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RESUMO

O presente trabalho investiga influéncias do existencialismo sartreano na contracultura
nacional, tomando como base producdes contraculturais do teatro, do cinema, da misica e
das artes plésticas redlizadas por treze artistas brasileiros no periodo 1960-1970. S&o
identificados como eventos contraculturais ocorridos no periodo: As transformaces
ocorridas no trabalho de parte dos artistas da Bossa Nova que evoluiu para um estilo de
cancdo de protesto, também conhecido como cancdo engajada; os festivais de musica
popular brasileira ocorridos na década de sessenta no Rio de Janeiro e em S0 Paulo e
ainda a criacdo da Tropicdlia, com suas repercussdes nas mais variadas modalidades
artisticas, e também incluindo a visita de Jean-Paul Sartre e Simone de Beauvoir ao Brasi|
no ano de 1960 que permitiu desdobramentos favoréveis ao fortalecimento da arte

engajada.

PALAVRAS-CHAVE: CONTRACULTURA — EXISTENCIALISMO — TROPICALIA —
ARTE ENGAJADA — SARTRE.
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| ntroducéo

O existencialismo sartreano ndo € uma filosofia identificada por um categorico corpo
de normas e dogmas especificos que a constituam, e ssm uma doutrina que inspira 0s
homens a uma postura de vida baseada na acdo individual e na consciéncia de liberdade,
conforme formul agdes ontol 6gicas do fil dsofo francés Jean-Paul Sartre (1905-1980).

O presente trabal ho investiga influéncias sartreanas em manifestagdes contraculturais e
tropicalistas brasileiras no periodo 1960-1970, ressatando que, apesar de a contracultura
ndo ser, diretamente, uma resultante do existencialismo, recebeu claras influéncias dessa
doutrina, conforme registros deixados por musicos, atores, escritores, cineastas, diretores
teatrails e outros artistas e intelectuais brasileiros que de alguma forma apresentam
contelidos existencialistas em suas criagles, tais como Luiz Carlos Maciel, Plinio Marcos,
José Celso Martinez Corréa, Ruy Guerra, Joseé Vicente, Edu Lobo, Caetano Veloso, Tom
Zé e muitos outros, como detalhamos mais para frente neste trabal ho.

As obras desses artistas se caracterizam por suas personagens cantadas, escritas e
encenadas. Vidas vividas por personagens humanas, corriqueiras e surpreendentes,
extraordindrias e comuns, coerentes e contraditorias; esperancosas - de modo inquieto e
tergiversante - claudicantes e obstinadas, de vivéncia cotidiana pulsante — gente que
subsiste numa intermediacdo de prazeres, sofrimentos e ilusdes; gente a quem interessa a
afirmagdo da subjetividade, a conquista e preservacéo da liberdade, e dessa forma, vivendo
a vida do seu jeito, geram uma temética existencial, que apreciada pelos atores da
contracultura, forma sua agenda. A partir de uma luta pela total liberdade de expresséo, a
contracultura realiza sua critica ao “estabelecido”, as tradicdes, enfim, a propria cultura.
Essa mesma liberdade a que se aspira, leito das idéias contraculturais, € a0 mesmo tempo
alivio e peso, bem e conquista - quaificada nas palavras de Sartre como condenagdo e
fundamento existencial que confere ao homem responsabilidade por seu destino. Ela esta
presente na contracultura e em sua arte, que surge como parte de um movimento
internacional de contestagdo de estruturas que cultuavam atecnocracia e a preponderancia
dos interesses do capital, em detrimento de valores humanistas, dizendo néo a “cultura’

vigente.



Tais estruturas contestadas acreditavam que o desenvolvimento traria ao homem bem-
estar e realizacd, uma inspiracdo neoplatonica’ de ordenacdo social verticalmente
imposta, supostamente geradora de rigqueza e paz; e também neopositivista, ja que a
resposta para as necessi dades humanas estaria na Ciéncia.

Como constata PAES (1997) “a década de 60 viveu de fato um apogeu de

"2 eéuma

prosperidade, tendo como um de seus simbolos a chegada do homem a Lua
década inserida no que se habituava chamar “longa prosperidade do pés-guerra’, quando
um ritmo acelerado de crescimento econdémico e desenvolvimento tecnoldgico atingiu
tanto 0 mundo capitalista quanto o dito socialista. Para o sistema capitalista foi o periodo
de crescimento mais longo de sua histéria: a partir da Segunda Guerra e durante quase
trinta anos nenhuma crise econémica séria ocorreu em termos mundiais. A intensa
industrializac&o da area capitalista beneficiou-se de uma enorme disponibilidade de energia
barata e do avango das invengdes, sobretudo no campo da engenharia eletrénica. Por isso
mesmo, a industria automobilistica e a de produtos eletronicos, motores desse processo,
estiveram sob o comando das chamadas multinacionais.

A sociedade de consumo e a cultura de massas tornaram-se fendmenos em relacéo aos
quais se estabeleceu intenso debate. A busca de maior conforto e comodidade aiada ao
prazer de desfrutar grande variedade de bens materiais fomentou a chamada sociedade de
consumo. E ja que era o progresso que trazia esses beneficios, os paises de terceiro mundo
comegaram a venerar a expectativa desenvolvimentista como se o desenvolvimento, por s
S0, fosse a solugdo de todos os problemas humanos. Em alianca a isto, a sociedade de
consumo integrou os veiculos de comunicacdo de massa, atrelando-os as suas diretrizes
econémicas-politicas. A chegada do homem a lua, testemunhada no mundo inteiro por 520
milh&es de telespectadores consagrava a forca da televisdo como veiculo de comunicagéo
de massa, representando o apice do desenvolvimento na década de 60, e perfazia um
quadro perfeito que retratava o espirito da época, inclusive no Brasil.

Quando em marco de 1964 se deu o golpe militar depondo Jodo Goulart, os militares se
autojustificavam em nome da busca do progresso e da paz e ndo pouparam 0S USOS €
abusos dos meios de comunicagdo na busca de algum apoio popular as suas acOes,

conforme nos traz o historiador Carlos FICO(1997)°. Contra tanta imposicéo

! PLATAO (328-347 ac), A Repliblica

2 PAES, Maria Helena Simées. A Década de 60: rebeldia, contestacso e repressio politica. 3. ed. Sao Paulo:
Atica, 1995.

® FICO, Carlos. Reinventando o otimismo — Ditadura, propaganda e imaginério social do Brasil.



manifestavam-se os hippies que conquistaram pessoas em um mundo mergulhado em
guerra, conservadorismo e repressao social, seguindo-se entéo, contra-atagues em forma de
imposicBes em nome de uma “ordem e progresso” de sentido comtista, (COMTE, 1852).%,
onde uma ordem antidemocrética e o progresso da desigualdade jamais trariam beneficios
humanos ou sociais sem que fosse em detrimento da dignidade e da liberdade humanas.
Nesse contexto podemos dizer que a contracultura definiu-se como um dos segmentos de
resisténcia que reunia artistas, intelectuais e militantes que empunhavam uma bandeira
cultural, de revolucdo de costumes, levantando a voz contra varios aspectos e segmentos
do sistema vigente que tolhia a liberdade e desrespeitava a subjetividade; vozes que
questionavam institui¢cdes como a Familia, a Escola, algrejae, principalmente, o Estado.

Paralelamente, na Franca, em maio de 1968 o mundo assistia a um dos mais
importantes movimentos de contestacdo, sendo que duas décadas antes, logo apos a
segunda guerra mundial, surgia na Franga o Existencialismo, fecundado pelas mesmas
questdes que mobilizariam mais tarde a contracultura. Entéo, nessa época, um grupo de
jovens intelectuais franceses, liderados por Jean-Paul Sartre (1905-1980) envolveu-se em
forte e apropriada reflex&o construida em meio a inquietacoes, frustracdes e desesperos que
0s levou aindagagdes como: “0 que o ‘ progresso’, efetivamente, fazia pelo homem?”.

A andlise cultural-histérica do percurso da contracultura brasileira ao investigar as
inspiracoes filosbficas dos seus atores, encontra em seu caminho, entre outras influéncias,
Sartre e 0 existencialismo. Vérias pegas teatrais, musicas e filmes produzidos no Brasil na
década de sessenta, faziam mencéo as pregacdes de Jean Paul-Sartre, como demonstramos
ao longo do presente trabalho, sempre enfatizando a importancia da liberdade existencial
do homem, a postura socia revolucionaria e a valorizacdo da arte como forma de
expressdo de sentimentos e idéias.

ROMANO (1961)° relata que Sartre e Simone chegaram ao Brasil em agosto de 1960 e
regressaram a Franca em outubro. Nesses dois meses, deixaram agui vestigios de uma
permanéncia historica, como relataram jornais brasileiros da década de 60, fonte preciosa
de informagbes sobre as manifestagOes dessa cultura engajada, acerca de acontecimentos e
producdes contraculturais que envolviam setores artisticos com interessantes composi ¢oes,
eventos musicais, exposicoes de pinturas e artes plasticas em geral, além de literatura,

teatro e cinema. Recebido como celebridade por pessoas que pouco ou nada conheciam do

* COMTE, Augusto. Catecismo Positivista, 1852
> ROMANO, Luis Anténio Contatori. A Passagem de Sartre e Simone de Beauvoir pelo Brasil em 1960.



seu trabalho, Sartre e Simone chegaram a provocar polémica ao propor uma literatura
popular engajada, que tivesse como objetivo despertar para idéias como o reconhecimento
pelo povo de sua condicdo social impulsionando-0 a acdo revolucionaria. O discurso de
Sartre, proferido em S30 Paulo, provocou tanto uma exaltacdo em meios universitérios e
jornalisticos, quanto entre nacionalistas, embora a famosa conferéncia de Araraguara tenha
se caracterizado mais como uma exposicao da filosofia sartreana, diferente do que ocorreu
em diversos outros encontros em que ele se manifestava mais politico, mais pragmético,
chegando a assinar, num ato emblematico, o famoso manifesto dos 121 em defesa de
rebeldes argelinos.

Na oportunidade da presenca no Brasil do criador do Existencialismo, a cultura
teatral brasileira registrou eventos inspirados nessa importante presenca como, por
exemplo, a montagem da peca “ A Engrenagem’, de Jean-Paul Sartre. Atores, dramaturgos
e diretores, entre os quais Augusto Boal receberam influéncia forte da dramaturgia e da
filosofia existencialista de Sartre — cuja presenca no Brasil, gjudou a difundir a simpatia
pela contracultura, como relata Renato Borghi®.

BOAL, em entrevista,” conta que foi preso pela ditadura e solto com a gjuda de
Sartre ap0s forte pressdo internacional, quando o filésofo enviou um telegrama lido no
tribunal. A intensa perseguicdo politica sofrida pelos artistas a partir de 1964, tornaram
ainda mais significativas as producdes dessa época. O fato € que o fina dos anos 60,
especiamente pés-Al 5 (1968) representou um periodo de cerceamento a criagdo cultural
em funcdo da perseguicdo politica; contudo fora uma época rica em criatividade e
inovacdes culturais.

SO atitulo de ilustracdo da extensdo das praticas repressivas da ditadura pos-68,
reportagem do Jornal O ESTADO de S4o Paulo da época em que baixaram o Al-5°,
informa que os coronéis, apos umainvasao na Universidade de Brasilia, aneacaram acabar
com a cultura, caso ela atrapalhasse os militares a “endireitar o Brasil”. E mesmo que a
repressao e a violéncia decorrentes do Al-5 tenham sido menos intensas em relacéo as artes
plasticas do que ao teatro e ao cinema — linguagens mais coletivas e engajadas
politicamente —, a suspensao dos direitos constitucionais teve impacto determinante sobre a

producdo artistica nacional. Naquele periodo, em que os movimentos de contracultura e a

S&o Paulo: Mercado de Letras
®“Borghi emrevista” , peca autobiogréfica exibida em S8 Paulo em 2004.
" Entrevista com Augusto Boal. In: Revista Teoriae Debate N° 56 (dez.2003)

8 O Estado de S#o Paulo, 13 de dezembro de 1968, reportagem de Sérgio Augusto.



arte pop contagiavam a nova geracdo, diversos artistas sentiram-se obrigados a tomar
posicdo contra o regime. E essa tomada de posicao, teve na arte musical, seu carro-chefe,
pois nenhuma outra forma de expressdo foi tdo contundentemente expressiva na

contracultura quanto a musica.

Caetano Veloso, em entrevista ao jornal Gazeta de Alagoas’, diz que “... entre
Merleau-Ponty que defendia a percepcdo do mundo por meio do corpo, e Sartre, que
defendia a tomada de posi¢do do intelectual, sempre fui mais Sartre, desde a universidade”,
sendo retrucado pelo entrevistador que argumenta que sendo Caetano homem de
“afirmacdo erdtica’ e de “presenca intensa’, estaria mais para Merleau-Ponty. Ao que
Caetano acrescentou: “Pois é. Mas o fato é que liamos Sartre, e ndo Merleau-Ponty”. E as
leituras sartreanas, além de se tornarem um costume entre artistas, eram também constantes
entre intelectuais e jovens universitarios, que fecundavam a contracultura com idéias e
ideais baseados na trilogia liberdade-arte-revolucdo. Um dos expoentes da arte
contracultural brasileira que teve em Sartre importante inspiracdo foi o escritor e diretor
teatral Luiz Carlos Maciel, aém do dramaturgo Plinio Marcos que sofreu fortes influéncias
da dramaturgia sartreana como mostraremos detal hadamente mais adiante.

Nas artes plasticas se destaca Hélio Qiticica, inventor do conceito de Tropicdia
(1966-67)™°, acontecimento artistico-cultural do final dos anos 60 que, com deboche,
irreveréncia e improvisacao revolucionou as artes em geral e a musica popular brasileira,
até ali liderada pela estética da bossa nova. Com alideranca dos musicos Caetano Veloso e
Gilberto Gil, o tropicalismo usou idéias do modernista Oswald de Andrade e criou novo
produto artistico. A Tropicalia, acontecimento de natureza contracultural, utiliza-se — como
a propria contracultura — de valores contrérios aos adotados pela cultura dominante,
inclusive com referéncias que eram tidas como anacrbnicas e subdesenvolvidas. O
lancamento do tropicalismo € discutido mais para frente quando tratamos do artista pléstico
Hélio Qiticica, mas tendo o Ato Instituciona n°. 5 acabado com o movimento tropicalista,
em 1968, ndo destruiu, contudo, seus mais importantes legados, entre os quais a

problematizac&o da dicotomia cultura ver sus consumo, temética da contracultura.

° “Gazeta de Alagoas’ 08.11.2005 Caderno B
ver Anexo 3



O cinema marginal de Ozualdo Candeias, principalmente a partir de “A Margem” ea
investigacdo do quanto de existencialismo aparece em “Deus e 0 Diabo na terra do sol”,
de Glauber Rocha (1964), investigacdo esta a partir de uma comparacdo desse roteiro com
0 texto teatral “O Diabo e o bom Deus’, de 1951, descobrem influéncias de Sartre no

cinema brasileiro da década de sessenta, além do cinema de Ruy Guerrae Walter Khoury.

Muitos fatos nos impressionam nos eventos da Contracultura, mas destacamos que
nunca na historia de tantas nagdes, um nuimero t&o grande de pessoas, principalmente
jovens, se organizou para lutar por paz e amor, chamando a0 debate temas tdo
fundamentais ao bem-estar da humanidade. E fez isso pacificamente, tendo a arte como sua
mais retumbante linguagem e expressdo. PECCININI*™ (2005) lamenta que a
complexidade de um periodo riquissimo seja ainda t&o pouco estudado em nossa historia. E
mesmo a contracultura tendo sido esse verdadeiro fendbmeno de renovagdo do espirito
humano em suas mais diversas faces, e tendo revolucionado o modo de se encarar a
cultura, a sociedade e o homem, a ela ainda n&o foi dado o exato reconhecimento do seu
papel em tantas transformagdes testemunhadas no mundo ocidental nestas Ultimas décadas.
Provavelmente, o motivo maior para a falta de reconhecimento da importancia da
Contracultura sgja a peculiar forma de ela se apresentar, que lhe conferia aspecto
aparentemente alienado. Contudo, independente da presenca ou auséncia de

reconhecimento, seu papel historico foi, a contento, cumprido.

1 PECCININI, Daisy. Figuragdes—Brasil Anos 60. S&o Paulo: Edusp e Instituto Itat Cultural, 2005.



| — O Existencialismo Sartreano

Jean-Paul Sartre tinha apenas 10 anos de idade na época da Primeira Guerra
Mundial, mas compreendia o que isto significava. Ja adulto, foi contemporaneo de duas
guerras que sangraram o0 mundo, a Europa, e especialmente o seu pais. Nascido na Franca
em 1905, morreu em 1980 deixando importante obra literéria e filoséfica. Mais que isso,
tornou-se um simbolo internacional de Iuta pela liberdade, fazendo-a sempre acompanhar-
se da responsabilidade de alguém que se reconhece e se assume como autor da propria
existéncia. Mas 0 existencialismo havia surgido antes, na metade do século XI1X, com o
pensador dinamarqués Soren Kierkegaard (1813-1855), alcancando seu apogeu apds a
Segunda Grande Guerra, nos anos cinguenta e sessenta, com Martin Heidegger (1889-
1976) e Jean-Paul Sartre. Trata-se, entdo, de uma corrente filosofica e literaria que
evidencia como fundamentais a0 homem a liberdade individual, a responsabilidade e a
subjetividade, pois cada um € senhor dos seus atos e do seu destino. A principio se pode
pensar que ha um desprezo a coletividade, mas na verdade o existencialismo apenas néo
toma a coletividade como fundamento principal do crescimento individual, embora se
saiba que tanto Sartre quanto Heidegger compreendiam que a natureza e o percurso de vida
de um individuo ndo pode desgarrar-se da natureza e percurso da sociedade a qua
pertence. Heidegger entende que 0 ser da realidade humana define-se como ser-no-mundo
(que enfoca o aspecto interdependente entre um poélo que € o individuo (ser) e a sociedade
em que ele vive (mundo)** Ou sga, "a realidade humana ndo pode se desgarrar do
mundo" (SARTRE, 1947).2

Por volta dos 20 anos de idade, um dos principais interesses do jovem Jean-Paul era
travar apaixonados debates sobre o tema “liberdade do individuo”, e fazia isto nos
corredores da Escola Normal Superior de Paris. Em salas e pateos, amigos de Sartre
costumavam se reunir para discutir filosofia e foi neste ambiente que ele conheceu Simone
de Beauvoir ao debater problemas como “o papel do homem e suasidéias na historia’, e “a
interacdo0 homem-sociedade”; questdes que refletiam o estado de espirito da geragcdo do
pos-guerra. O primeiro conflito mundial (1914-1918) originou na juventude um sentimento

2 SARTRE. O Existencialismo é um Humanismo. p.59 (1947).
3 Opuscit.



de angustia que se exprimia em perguntas como: até que ponto 0 homem pode agir sobre a
realidade e influenciar, com seu pensamento, a marcha da historia? Em que medida a

realidade segue um caminho independente, esquivando-se ao controle dos individuos?

Respostas eram buscadas na filosofia de Kierkegaard, onde a diade existéncia-
realizacdo € uma questdo pessoal (e ndo coletiva como queria Marx), com os homens
sozinhos e perdidos no mundo, procurando solucdes individuais para a angustia e o
desespero de viver. Kierkegaard pensava que o mundo precisava mais da acdo individual
gue da coletiva, e isto se tornou um dos pilares do existencialismo. Tal preocupacdo com o
resgate da importancia da acéo individual junto com o interesse por uma filosofia do
cotidiano, do homem, da existéncia, fizeram com que Sartre manifestasse insatisfagdo com
a filosofia que entdo se apresentava excessivamente idealista, ou demasiadamente realista,
sendo o idealismo a "visdo que sustenta que a realidade consiste de algo ndo-material,

14n

sgja mente, sgja espirito™™', e o realismo, em sua forma concreta, como surge na filosofia

do irlandés George Berkeley (1685-1753), "O que existe € o que vemos e tocamos. O que
n&o vemos e ndo tocamos nado existe"!. Surge entdo, entdo, mais tarde, o existencialismo,

como um caminho alternativo entre essas duas filosofias.

Assim, em torno de 1931, num Café de Montparnasse com Raymond Aron (1905-
1983), ex-colega da Escola Normal, Sartre comeca a delinear seu existencialismo. Aron
voltava de Berlim onde estudara a fenomenologia do filésofo Edmund Husserl (1859-
1938). Simone de Beauvoir'®, presente na ocasido, relata o encontro em suas memarias:
“Esta vendo, meu amigo, afirmara Aron apontando seu copo; ‘se vocé € fenomenologista,
pode falar deste coquetel e estara falando de filosofia'””. Sartre foi tomado de grande
emoca0 a0 ouvir essas palavras, pois era exatamente isso que ambicionava havia anos:
falar das coisas tais como as tocava, e que isso fosse filosofia. Aron convenceu-o de que a
fenomenologia atendia exatamente a suas preocupacles. ultrapassar a oposicdo do
idealismo e do realismo. O realismo a que se refere Simone de Beauvoir € o materialismo,
gue vé nas “coisas’ (na economia, na sociedade) o essencial, enquanto o idealismo vé esse

mesmo "essencia” no pensamento e na consciéncia do individuo. Sartre cita Husserl para

14 MORA, José Ferrater. Dicionario de Filosofia. Martins Fontes, SP, 1998.

15 :
Opus Cit.
1 BEAUVOIR, Simone. Memoérias de uma moca bem comportada. Sao Paulo: Difel, 1960.

Y Opuscit, p. 58



mostrar como ele eliminou essa oposicdo, ao afirmar: “Toda consciéncia € consciéncia de
alguma coisa” 8, isto é, asidéias sb existem porque sdo idéias sobre coisas. Idéias e coisas
ndo podem ser separadas e constituem, para o filosofo alem&o, um unico fenémeno, um

(nico processo.

Atraido pela fenomenologia, Sartre resolveu passar um ano estudando em Berlim
(1933). Além da doutrina de Husserl, também investigou as teorias existencialistas de
Heidegger e Jaspers, que aprofundavam idéias de Kierkegaard sobre a angustia e o vazio
da existéncia humana. No espirito de Sartre, comecava a amadurecer uma nova filosofia,

misto de existencialismo e fenomenol ogia.

"A Nausea" foi o primeiro trabalho, em que Sartre expbs idéias e sentimentos
acerca do homem e da vida'®. Antoine Roquentin, protagonista, é como Sartre, um
intelectual do pos-guerra, solité&rio e sem raizes. Mora sozinho em local imaginario da
provincia francesa, sem amigos, sem mulher. Nada para ele importa; nem 0s outros
homens, nem ele mesmo. Fregientemente, sua angustia leva-o a uma sensacéo de nausea.
Nestes momentos, descobre certas "verdades existenciais': 0 mundo ndo tem razdo de ser e
“tudo é gratuito: este jardim, esta cidade, eu mesmo” — afirmacao caracteristica da doutrina
existencialista, que, refletindo a descrenca da juventude na vida e no futuro, ndo encontra
sentido em nada, e considera 0 homem uma simples “coisa’ que “existe’, tdo importante
guanto uma pedra ou uma &rvore. Aqui cabe reesclarecer um fundamento do
existencialismo que € a existéncia da consciéncia que da ao homem a condic&o especia de
homem, e o diferencia das coisas sem consciéncia. Mas, como sem consciéncia ndo ha

liberdade, 0 homem sem liberdade torna-se uma coisa, um objeto qualquer.

A geragdo que aqui citamos, traumatizada pela guerra, preparar-se-ia para enfrentar
outro conflito. Ainda em Berlim, Sartre presenciara a ascensdo de Adolf Hitler (1889-
1945) e do nazismo. De volta a Franga, encontra uma atmosfera agitada e pouco depois,
assistia a vitoria da Frente Popular e a crise socia e politica de 1936. Neste mesmo ano,
explode na Espanha a guerra civil (1936-1939) cujo cendrio serviria mais tarde a

inspiracéo do seu “Aidade darazao”.

8 HUSSERL, Edmund apud SARTRE, Jean-Paul, 1943, p. 22.
19 SARTRE, Jean-Paul. O Existencialismo é um Humanismo. Nova Fronteira, 1977.



Enquanto muitos jovens se engajavam como voluntérios na Revolucdo Espanhola,
0s existencialistas reuniam-se nos cafés, exprimindo seu 0dio ao nazismo e ao fascismo,
mas permanecendo fundamental mente preocupados com problemas individuais e questdes
abstratas. Neste periodo Sartre procurava transpor suas idéias filosoficas para o terreno da
psicologia. Em 1936, publicou “A Imaginacdo” e “A Transcendéncia do Ego”. Trés anos
mais tarde, apresentou “Esboco de uma teoria das emocbes’ (1939). Nestas obras
apresenta a sistematica da doutrina existencialista, segundo a qual os homens simplesmente
existem. Isto, porém ndo implica umatotal liberdade, pois ndo h4 existéncia abstrata, e sim
concreta, num momento determinado, numa situacdo determinada. E tal “situacéo”, que
limita e condiciona a existéncia dos individuos, nada mais € que a sociedade com suas
regras e sua moral. Normalmente, no cotidiano, 0 homem a suporta, sem mesmo percebé-

An

la, entorpecido pelarotina. Mas, “existir’ no sentido etimoldgico é "sair de". Conforme diz
Sartre (1932) em "A Nausea": “Por definigdo, a existéncia ndo é a necessidade; existir é

simplesmente estar presente” e "Sel muito bem que ndo quero fazer nada: fazer alguma coisa é
” 20

criar existéncia” <.

A definicdo de existéncia é compreendida como movimento, mesmo no contexto
desse livro em que 0 protagonista expressa seu hauseante pessimismo e desanimo diante da
vida. E isto fica claro ao admitir que, apesar de sua evidente indisposicdo, a existéncia se
cria no fazer. Sartre sinaliza, assim, para a importancia de se movimentar a existéncia,
ainda que as circunstancias favoregam a imobilidade. Ha consciéncia nesse movimentar,
nesse seguir em frente, independente das circunstancias, uma vez que nada surgird no
homem e para 0 homem que ndo tenha sido feito por ele mesmo. Assim, esse homem esta
por sua consciéncia, sempre além de si mesmo (e das suas circunstancias), ainda que sgja
verdade que ha limitagdes a liberdade, especiamente em fungdo da cultura politica e

social®. Eis o sentido do 'ex-istencialismo'.

Conhecida como a mais radical filosofia do homem na época contemporanea, a
corrente existencialista assimilou forte influéncia da Fenomenologia de Edmund Husserl,
que propunha a descricdo dos fendmenos tais como eles se apresentam, sem nenhum
pressuposto de como eles sejam na verdade. Para o existencialismo, a fenomenologia de
Husserl significou um interesse novo no fendmeno da consciéncia. Entéo, a partir dela, os

% SARTRE, Jean-Paul. A Néusea. S0 Paulo:Circulo do Livro S.A., 1987 pp. 199 e 260
#! Sobre essa limitagdo sociopolitica & liberdade, ver SARTRE, Jean. O Ser e 0 Nada (1943) P. 538



principais postulados do Existencialismo vao apontar para a visdo do ser humano em sua
dimensdo subjetiva, como individuo, e ndo com teorias gerais sobre ele, dando relevo a
uma preocupacdo com o sentido ou o objetivo da vida humana, mais do que com
conhecimentos aprioristicos sobre ele. Ha também o entendimento de que o ser humano
ndo foi plangjado para uma finalidade ou destino, como se fosse um objeto, porque na

verdade ele se constitui em sua prépria existéncia, mediante suas escol has.

Tanto a falta de sentido quanto a liberdade, conseqiiéncias da indeterminagdo aqui
aludida, mais a permanente angustia e 0 desespero da descrenca em Si mesmo; apontam
para a énfase do existencialismo na liberdade dos individuos como a propriedade humana
mais importante, da qual ele ndo podera fugir. O existenciaismo sartreano herdou do
pensamento de Kierkegaard a rejeicdo ao determinismo l6gico hegeliano (tudo esta
logicamente predeterminado para acontecer). E de Kierkegaard a idéia origina do
existencialismo de que ndo existe qualquer predeterminacdo em relagcdo ao homem, e que
esta indeterminac&o e liberdade o leva a uma permanente anglstia® e que o homem tendo
diante de s varias opcOes possivels, € inteiramente livre e ndo se conforma a um
predeterminismo |6gico, ao qual, segundo o filésofo alemdo Georg Wilhelm Friedrich
HEGEL (1770-1830), estdo submetidos todos os fatos e também as agdes humanas.
Conseqlientemente ndo se pode, também, fazer qualquer afirmativa sobre o homem, porque
cada um se define a s mesmo, numa verdade “para si”. Eis porque o existencialismo
afirma gque a existéncia precede a esséncia, e que 0 homem esta totalmente livre e € 0 Unico
responsavel pelo que faz de st mesmo, influenciando diversos fil6sofos franceses, entre os
quais Gabriel Marcel, filésofo catdlico, que se tornou um expoente do existencialismo

cristéo®, acolhendo, portanto, tendéncias diversas numa mesma filosofia.

Evolucéo importante do existencialismo sartreano referiu-se a diferenca entre um
primeiro periodo, de exaltacdo a liberdade individual (que em seus estudos da época dava a
liberdade certo valor autbnomo), e um segundo, que apods as licdes da guerra, voltou-se

mais para 0 conceito de responsabilidade social. Nessa nova visdo Sartre escreveu "Os

2 Ver KIERKEGAARD, S. O conceito de anglstia. S30 Paulo: Hemus, 1968.

23 Sartre especifica a diferenciacdo entre as duas escolas do existencialismo, a dos existencidistas cristdos
Jaspers e Marcel e os ateus Heidegger e o proprio Sartre, afirma que a Unica coisa que une estas duas
correntes é que a existéncia precede a esséncia. Ou se preferir € necessario partir da subjetividade. O
existencialismo ateu afirma que, se Deus ndo existe ha pelo menos um ser no qual a existéncia precede a
esséncia, um ser que existe antes de poder ser definido por qualquer conceito. Este ser € o homem, ou
melhor, arealidade humana.



Caminhos da Liberdade”, trilogia literaria que inicialmente se comporia de quatro livros,
mas em lugar do quarto volume quis fortalecer a dramaturgia, &ea em que ja havia
trabalhado durante a guerra. Apesar de tais pecas fazerem uma abordagem pessimista do
relacionamento humano, enfatizando a hostilidade natural do homem para com seu

semelhante, sempre deixava antever, contudo, uma possibilidade de remisséo e salvacéo.

No ensaio "O existencialismo é um Humanismo”, (1946), Sartre esclarece o
significado ético de sua filosofia como constaem “O ser e 0 nada”, respondendo a criticas
e duvidas relacionadas a sua principal obra. Aqui queremos destacar a critica advinda do
marxismo que o acusou de isolar o homem, trancando-o numa subjetividade egoista e
burguesa, a qual Sartre respondeu com a chamada “tese da solidariedade universa”,
destacando a universalidade da condi¢éo humana, que acentua seus limites aprioristicos no
mundo; e pelo carater universal do projeto humano, indicativo de que, o homem, ao se
escolher, escolhe a prépria humanidade. Entdo, toda acdo individual humana é também
socia e universal, na medida em que todo homem representa a coletividade da realidade
humana. Na década de 1950, entretanto, Sartre adota um posicionamento politico mais
intenso, e adere a0 comunismo, tornando-se um ativista e posicionando-se publicamente
em prol da libertacdo do povo argelino do colonialismo francés. O flerte com 0 marxismo
inicia a segunda parte da sua vida filosofica, buscando a conciliago entre idéias acerca da
autodeterminagdo humana (principio caro ao existencialismo) e postulados marxistas.
Como ilustracdo disso se pode citar a admissdo de que forgas socio-econémicas, que
escapam a0 nosso controle individual, fazem parte do elenco de limitagbes & nossa
liberdade de escolha e por isso possuem a for¢a de modelar em grande parte as nossas
vidas. A partir dessas idéas Sartre publica em 1960 sua segunda obra filosofica de grande
expressdo: "A critica da razdo dialética’, na qual faz apologia de valores humanos
marxistas, e introduz uma versdo adaptada do existencialismo que ele entendia resolver as
contradigdes entre essas duas doutrinas.Visto por muitos como simbolo do intelectual
engajado, Sartre costumava adaptar sua prética as suas idéias, como um ato politico. Em
1952, em uma de suas muitas aternagdes de relagbes com 0 comunismo, ingressa no
Partido Comunista Francés, para em 1956 romper essa alianca e escrever "O Fantasma de
Salin", no qual condena veementemente a intervencdo soviética e a submisséo do Partido
Comunista Francés aos ditames de Moscou. Essa atitude critica ensgjou um livro aqui ja

citado: "Critica da Razdo Dialética", obra sobre afinidades do existencialismo com o



marxismo. Provavelmente Sartre se colocava como marxista, critico, porém. Parece que ele
ndo se sujeitava docilmente a tudo que emanava de Moscou para ser cumprido pelo resto
dos paises comunistas, além das claras e insistentes diferencas entre as doutrinas. O que
sempre ficou de impressdo era que, se fosse possivel, Sartre criaria 0 marxismo

existencialista.

Pouco antes de vigar ao Brasil (1960), Sartre esteve em Cuba, e sua influéncia
chegou ao ponto maximo entre os jovens brasileiros quando nos trouxe uma visdo bastante
otimista dessa revolucdo. ROMANO (2002) relata-nos que V&rios artigos em jornais
paulistas e cariocas e ainda na revista Anhembi faziam a proposta de que Sartre

permanecesse no Brasil,

"como antidoto para a mentalidade utilitaria que se formava durante os anos
desenvolvimentistas de J.K"?* A propésito, a passagem de Sartre pelo Brasil foi aclamada
como um evento de dimensdes marxistas, como nos relata ROMANO (2002):

"Em, 1960, Sartre vem ao Brasil hum momento em que seu pensamento e sua acao como

escritor e homem publico de reconhecimento internacional passam por radical adesdo ao
Marxismo. Vem até nos para falar de revolucéo e empolga as platéias brasileiras com a narrativa
das experiéncias revolucionarias que presencia em Cuba. Sartre se surpreende com a juventude

estudantil, com a imprensa, com a intelectualidade brasileira, 'aqui todos parecem de esquerda’, é
uma de suas primeiras e mais entusiasmadas declaragdes no Brasil." ®

Pode ser que a vinda de Sartre tenha, de aguma forma, gudado a sociedade
brasileira a se fortalecer para encarar os anos de ditadura que viriam logo ap6és. Pelo menos
a sua permanéncia provocou debates nos meios artisticos, intelectuais, e com liderancas
politicas de esquerda, acerca de uma preciosa liberdade que acabaria nos sendo tirada por
longos anos vindouros. E ndo ha divida que a atuacdo daresisténcia, que teve como atores
principais diversos escritores, jornalistas, artistas, estudantes, historiadores e politicos foi
essencial para o retorno da normalidade democratica. Falando em resisténcia, destacamos
como fundamental a vontade, a determinagdo das liderancas populares no trabalho de
conscientizagdo das diversas camadas. E quando tratamos do tema *“consciéncia’
lembramos a ontologia sartreana que tem como ponto de partida (fenomenolégico) o
carater intencional da consciéncia. Mas ha uma “consciéncia da consciéncia’, que nessa

concepcdo de homem Sartre denomina o ser "parasi”. E esclarece que o “ser-em-si” € 0 ser

# ROMANO, L. A. Contatori. A passagem de Sartre e Simone de Beauvoir pelo Brasil em 1960. P. 19

% Opus cit. P.61



sem consciéncia (animais e objetos, por exemplo). Jao “ser-para-si” € 0 ser consciente (0
homem). Este para-si, enquanto parte inextricavel da sociedade é um ser-no-mundo com
todas suas significacbes e sentidos, uma vez que todo ser se realiza como tal em
conjugacéo com o0 "mundo”, lugar em que 0 Ser se movimenta e se constitui, como disse
Heidegger®®.

Antes do contato com a vida coletiva, Sartre denomina aquilo que somos de "nada’,
visando obrigar a realidade humana a se fazer, ao invés de ser. Sabemos que a realidade
humana encontra-se permanentemente em um processo de "se fazer", uma vez que como
seres conscientes ansiamos 0 preenchimento desse "nada’ que é a esséncia do nosso ser
consciente. Almejamos nos tornar algo vivo, resultante da nossa vocagéo, em vez de
manter indefinidamente esse estado em que as possibilidades estdo sempre irrealizadas.
Vemos, entdo, que as possibilidades do individuo ndo sdo apenas algo que se pode
simplesmente assumir ou desprezar. Trata-se de muito mais. do encontro ou do
desencontro com sua propria esséncia. E isto nos leva a concluir que fatalmente muitos se
tornam alguma coisa estranha, diferente de si mesmos, quando néo assumem plenamente a

realizagdo de suas possibilidades.
Em suma, alguns dos pontos centrais do existencialismo sartreano:

1 O homem surge primeiramente no mundo (existéncia), depois € que
constituira sua esséncia (0 que vira a ser), porque ndo ha esséncia prévia

para 0 ser humano, um ser parasi, livre e capaz de definir sua esséncia.

2) O homem se constitui em contato com 0 meio, numa relagcdo dialética
entre o0 ser e 0 mundo, a realidade objetiva na qual estdinserido, e isto é

entendido como intersubjetividade.

3) Ao negar a sua liberdade o homem n&o apenas age de mafé, como
também renuncia a sua propria natureza livre e consciente, agindo numa

condicdo em-gi.

4) A condicdo em-si € 0 que caracteriza aquilo que € desprovido de
consciéncia: as coisas e 0s animais, por exemplo. "As coisas ndo existem,

as coisas san".

% \/er HEIDEGGER, Martin. Ser e Tempo. Petropolis: Vozes, 1995.



5) A existéncia € o caminho do ser consciente. E € nessa mediacdo de

caminhada no percurso da existéncia, que 0 ser constrdi a sua esséncia.

6) Uma vez que recusamos o determinismo de que somos feitos daquilo que
guiseram fazer de nds, nossa responsabilidade € realcada nessa
consciéncia irrecusavel de liberdade, dai nos tornamos responsaveis por

nOS mesmos e por toda a humanidade.

7) Um dos objetivos de crescimento do ser humano, segundo o
existencialismo sartreano, é a maximizagdo da consciéncia. Se quanto
maior a consciéncia, maior aliberdade, quanto maior aliberdade, maior a
responsabilidade.

8) Assim, recusamos toda e qualquer ingeréncia politica ou social que retire
do homem o exercicio da sua liberdade para definir seus costumes,

gostos, crengas, valores, caminhos... enfim... para definir sua esséncia.

|.1 — Sartre: liberdade e luta.

Talvez, a constancia na busca de liberdade sgja mesmo a mais contundente licéo do

existencialismo, principalmente ao considerar que a liberdade da forma e sentido a
consciéncia. Sem liberdade a consciéncia ndo existe, porque ndo existiria o préprio homem
em sua dimensdo “para si”; dimensdo esta que diferencia o homem de um animal incapaz
de dimensionar a extensdo das possibilidades de uma existéncia. Portanto, sem liberdade
ndo somos humanos. Segundo SARTRE(1943):

“a consciéncia humana € um tipo diferente de ser, por possuir conhecimento a seu proprio
respeito e a respeito do mundo. E uma forma diferente de ser, chamada para-si. E o para-si que
faz as relagdes temporais e funcionais entre os seres em-si e ao fazer isso constroi um sentido para
0 mundo em que vive. O para-si ndo tem uma esséncia definida. Ele ndo é resultado de uma idéia
pré-existente. E preciso que o para-si exista e durante essa existéncia defina a cada momento sua
esséncia. Cada pessoa s tem como esséncia imutavel, aquilo que ja viveu. Posso saber que o que
fui se definiu por algumas caracteristicas ou qualidades, bem como pelos atos que ja realizel, mas
tenho a liberdade de mudar minha vida deste momento em diante. Nada me compele a manter esta
esséncia, que so é conhecida em retrospecto”?’.

O texto acima coloca que como consciéncia humana sou responsavel pelo tipo de
mundo que terei e pelo tipo de vida que arranjarei para mim mesmo, porque sou livre e
suficientemente consciente para isso. Sendo assim, a mais bésica luta do homem é pela



liberdade, porque somente tendo removido todos os obstaculos a liberdade, poderemos
criar a possibilidade de governo da nossa prépria vida, enfatizando a relacdo entre
consciéncia e liberdade, pois se a liberdade € o ser da consciéncia, a consciéncia deve existir
como consciéncia de liberdade. E ao indagar qual aforma desta consciéncia, Sartre reflete que
0 ser humano é seu préprio passado (bem como seu préprio futuro) sob a forma de
nadificacao, ou sgja sempre estamos iniciando algumatrgjetoria. A realidade humana é, pois,
de permanente agdo, construgdo e crescimento. E na angustia, diz Sartre, “que o homem toma

consciéncia de sua liberdade, ou, se se prefere, a anglstia € o modo de ser da liberdade como

consciéncia de ser; é na angustia que a liberdade estd em seu ser colocando-se a S mesma em

questao" .

Sartre considera que a consciéncia de liberdade é que gera a angustia em um
homem que se vé compelido a escolher. A angustia de optar, de fazer escolhas. O homem
se posta contra a sua liberdade, e dela foge para escapar da angustia que |he provoca a
consciéncia de ser livre, dai refugia-se na ma-fé, perdendo a condicdo para-si e refugiando-
se, mesmo que temporariamente, numa condi¢do em-si, desprovida de consciéncia. E
normalmente o homem se refugia no determinismo historicista freudiano que atribui aos
pais, ainfancia e ao passado, a responsabilidade por aquilo que o homem vem-a-ser®®.

Como vimos, a questdo da liberdade € nuclear no pensamento sartreano, resumindo
sua doutrina. Mas a angustia também é geradora de liberdade, uma vez que a provoca.
Provavelmente em muitas situacfes de angustia a liberdade foi valorizada como um bem
inestimavel. Uma guerra, por exemplo. Talvez ndo haja acontecimento mais cerceador da
liberdade que a guerra. Duas mundiais, além da guerra civil espanhola, serviram de cenario
e inspiracdo a muitas reflexdes e escritos sartreanos. “Os caminhos da liberdade” *° escrito
concomitante & Guerra Civil da Espanha, é uma trilogia onde a soliddo, a liberdade e a
responsabilidade humanas sdo tratadas com rigor e sistematizadas com lucidez, densidade
e criatividade. Nestes livros, jaz um cendrio de angustias permeando acfes, 0 prego da
liberdade e o0 custo de se tomar consciéncia de que “estamos condenados a liberdade’.
|dade da Razdo (1945), primeiro deles, focaliza a vida boémia de Paris na dimensdo da sua
busca de liberdade ao tempo em que sofre reflexos dos labirintos dos complexos sociais.

Nesse romance, cuja acdo se passa em 1938, o personagem principal embora reconhecendo

2 SARTRE, Jean-Paul. O Ser e 0 Nada. p. 237
% Opus cit. p. 596
# Sobre tai's colocagdes ver SARTRE, Jean-Paul. A Transcendéncia do Ego. Lisboa: Edicdes Colibri, 1994.



ser a Guerra da Espanha um acontecimento capaz de decidir o destino da humanidade™,
deixa de se alistar para ndo perder sua liberdade individual, ndo se comprometer com os
fatos alheios a sua individualidade e para ndo corromper o que ele chama sua “liberdade de
ser”. Mas logo apds encontrar-se com outro personagem que se comprometeu, que
participou dos acontecimentos, que se integrou nos fatos, ele sente grande invea,
percebendo que perdeu afinalidade da sua existéncia.

Em “sursis’ (segundo livro da trilogia), as mesmas personagens se encontram nos
dias ameacadores da semana que precedeu ao acordo de Munique®. E a presenca iminente
da guerra causando profunda modificagdo no comportamento das pessoas que se véem
incomodamente colocadas diante de s mesmas, sentindo-se encorgjadas a redizar atos
jamais permitidos pela moral estabelecida. Para retratar a complexidade advinda da tenséo
gue domina esta fatidica semana de setembro de 1938 — em que cada vida tem na guerra
um destino comum — Sartre traca através das reacdes psicol 6gicas de varios personagens, e
através da diversidade geografica dos acontecimentos, e ainda do enunciado gradativo do
acirramento da situacdo mundial, um amplo painel das contingéncias humanas. O que se
depreende de sursis é gue ninguém decide a guerra em particular, mas que ela concerne a
todos. A liberdade individual, j& comprometida consigo mesma, vé-se tolhida por fatos
exteriores que a implicam. A liberdade depende dos acontecimentos do momento e sO é
compreensivel nos ambitos destes mesmos aconteci mentos.

A ameaca dos dias aflitos da semana que precedeu a capitulagdo de Munique,
narrados nervosamente em Sursis, agora se faz realidade: a guerra com todas as suas

violéncias e a sua intromissdo inexoravel em cada consciéncia. Cercado por soldados em

% Trilogia de autoria de Jean-Paul Sartre que engloba as obras: “A idade daraz&o”, “Sursis’ e ” Com amorte
naama’.

1 A Guerra Civil Espanhola durou de 1936 a 1939. De um lado se posicionaram as forgas do nacionalismo e
do fascismo, e do outro a Frente Popular, representando os sindicatos, os partidos de esquerda e os partidarios
da democracia. Para a Direita espanhola o objetivo era livrar o pais da influéncia comunista. Para as
Esquerdas era preciso dar um basta ao avanco do fascismo que ja havia conquistado Itdlia (em 1922), a
Alemanha (em 1933) e a Austria (em 1934). A superioridade militar do Gen. Franco, a unidade que
conseguiu impor sobre as direitas, foi fator decisivo na sua vitéria sobre a Republica. Em 1938 suas forcas
cortam a Espanha em duas partes, isolando a Catalunha do resto do pais. Em janeiro de 1939, as tropas do
gen. Franco entram em Barcelona e, no dia 28 de marco, Madri se rende aos militares depois de ter resistido a
poderosos ataques (aéreos, de blindados e de tropas de infantarias), por quase trés anos.

% O Acordo de Munique foi um tratado assinado em 1938, na cidade de Munique, na Alemanha, entre os
lideres das maiores poténcias européias da época. O tratado foi a conclusdo de uma conferéncia organizada
por Adolf Hitler, o lider do governo nazista da Alemanha. O objetivo da conferéncia era a discussdo do
futuro da Tchecoslovaquia e terminou com a capitulacdo das nagcdes democréticas perante a Alemanha Nazi
de Adolf Hitler.



fuga, abandonados por seus oficiais, humilhado, querendo reagir, Mathieu compreende que
a liberdade so vale pelo modo como a empregamos, e que exige um Compromisso e uma
responsabilidade, bem como uma acdo definida em cada circunstancia; enquanto em “A
Idade da Razdo” ela lhe aparecia como uma oportunidade de dispor de s mesmo. A
condi¢cdo humana implica para a sua absoluta realizagdo em se assumir uma atitude que
introduz mudancas e modificagdes no sentido do mundo. Agir: eis a verdade nos tempos de
paz ou de guerra, somente que nestes a sua necessidade se evidencia.

Verdadeiro, embora por demais contundente na sua forma de buscar as razdes das
atitudes humanas, Sartre em "Com a Morte na Alma", reafirma o tema “liberdade” como
algo caro ao existencialismo. E ressalta sempre que liberdade e responsabilidade caminham
lado a lado, porque o tanto de liberdade que quero corresponde sempre ao tanto de
responsabilidade da qual me incubo. Porque ndo é s aspirar e lutar pela liberdade que
caracteriza 0 meu direito de individualidade, mas o0 quanto me implico nesse projeto de
liberdade, 0 quanto me responsabilizo por ele. * Sartre criticava a acomodacéo da espera
de um “messias’ libertador, fosse este um politico ou qualquer homem que se postasse na
missdo de presentear as pessoas com a sua libertagdo. Enfim, a doutrina existencialista € de
acao e suas bases inspiram o valor da liberdade e daimportancia da luta politica para que a

ela sga preservada.

Foi em 1945 que Sartre fundou com Simone de Beauvoir, Merleau-Ponty,
Raymond Aron e outros intelectuais, a revista de filosofia Tempos Modernos, voltando sua
atencdo para o conceito de responsabilidade social. No texto “Os sequestrados de Altona”
(1959), sobre o problema do colonialismo na Argélia Francesa, aborda a hostilidade natural
do homem para com seu semelhante, mas nem ai abandona a esperanca, mostrando mais
uma vez gque o existencialismo ndo € pessimista, pelo contrario, vé sempre a possibilidade
de saida e solugdo para os conflitos internos e externos, quando coloca nas maos do
homem o seu destino, ou seu devir. Em meio a defesa dos argelinos e de todos os povos
que sofriam algum tipo de injustica, Sartre acusava 0 marxismo de se ter ossificado e que,
em lugar de adaptar-se a situacOes particulares, compelia cegamente o particular a
enquadrar-se em um universal predeterminado, qualquer que fosse seu principio geral.
Sartre achava que o marxismo precisava reconhecer circunstancias existenciais concretas
diferenciaveis de uma comunidade para outra e respeitar a liberdade individual do homem.

Depois da Il Guerra, ele retomou sua lida politica, postando-se como claro admirador da



Unido Soviética. Em 1954 foi a diversos paises, incluindo Russia e Cuba, mas a entrada de

tanques sovi éticos em Budapeste em 1956 deixou Sartre desapontado com o0 comunismo.

Em fevereiro de 1957, aimprensa publicava:

“ Jean-Paul Sartre, que rompeu com o Partido Comunista francés diante da represséo da revolucdo

hingara pelos soviéticos, renovou a sua critica num artigo publicado na revista “ Les Temps Modernes’ . Diz
0 escritor francés no seu artigo: “ 6, assassinos cinicos que vos orgulhais de haver matado para impedir a
Guerra Mundial, quando foram 0s vossos proprios primeiros assassinatos que criaram o risco de provocar a
guerral Quando disparastes, durante aqueles dias de outubro, quando os tanques do Exército Comunista,
sob o comando de lideres comunistas, esquartejaram trabal hadores comunistas, foi o préprio socialismo que
as vossas balas e os vossos obuses fragmentaram.”

O temperamento de Sartre, sua condi¢cdo natural — como ele mesmo diria - nos
revela um homem inquieto, contraditério, entretanto fiel a sua busca da verdade; e sua
obstinagdo era crer que a liberdade é sempre a primazia da existéncia humana,
desconsiderando qualquer ideologia que coloque o projeto individual em segundo plano. O
“projeto original” de Sartre que se desenhou por sua juventude afora, com todas as paixoes
e contradicbes semelhantes as suas relacBes contraditorias com o comunismo, por
exemplo, esta na obra premiada de 1964, "As Palavras’, uma andlise psicoldgica e
existencial de sua propria infancia®. Nela vemos que Sartre sempre foi um inconformado,
um sujeito que ndo cedia quando, obstinado, se dirigia a um ideal. Provavelmente foi essa
gana idealista que fecundou movimentos por esse mundo afora, inspirados na fibra

sartreana, como € o caso da nossa contracultura.

* | dem Op. Cit.
3 O GLOBO. Sartre: comunistas mataram sociaismo. 01.02.1957
% SARTRE, Jean-Paul. As Palavras. Sdo Paulo: DIFEL, 1970



Il — A contraculturabrasileira e o pensamento sartreano

Olhando o conceito de contracultura a partir da idéia de cultura, colocamos em
relevo a relagdo entre ambas. SANTOS (1994) diz que cultura € o modo como 0s grupos
humanos organizam a vida social, e que ela passa por muitas transformacfes ao longo da
historia, movida por forgas internas, ou como resultado de contatos e conflitos, mas,
freqlentemente, mudangas culturais ocorrem a partir de uma combinacdo de ambos os
motivos. Discutir cultura, portanto, € um exercicio que precisa levar em conta sua ampla
riqueza, sua indizivel multiplicidade e suas incomensuraveis formas de expressdo. Ainda,
SANTOS acrescenta alguns sentidos de cultura entre tantos que existem na busca de seu
entendimento conceitual:

“ Cultura esta muito associada a estudo, educacao, formacao escolar. Por vezes

se fala de cultura para se referir unicamente as manifestacfes artisticas, como o teatro,
amulsica, a pintura, a escultura. Outras vezes, ao se falar na cultura da nossa época

ela é quase que identificada com os meios de comunicacéo de massa, tais como o radio, o
cinema, a televisdo. Ou entdo, cultura diz respeito as festas e cerimonias tradicionais, as lendas
e crencas de um povo, ou a seu modo de se vestir, a sua comida, a seuidioma.” %

Considerando que ha duas concepgdes basicas de cultura, sendo a primeira aquela
gue se preocupa com a totalidade dos aspectos de uma realidade socia e a segunda mais
especificamente ao conhecimento, idéias e crengcas, SANTOS assente que “ndo se pode
falar em conhecimento, idéias, crencas sem pensar na sociedade a qual se referem”. (p.
25). Entéo:

“Cultura é uma dimensao do processo sacial, da vida de uma sociedade. N&o diz respeito

apenas a um conjunto de praticas e concepcdes, como por exemplo, se poderia dizer da arte. Nao é
apenas uma parte da vida social como a religido. Nao se pode dizer que cultura seja algo
independente da vida social, algo que nada tenha a ver com a realidade onde existe. Entendida
dessa forma, cultura diz respeito a todos os aspectos da vida social, e ndo se pode dizer que ela
exista em alguns contextos e ndo em outros, porque cultura € uma construcao histérica, um
produto coletivo da vida humana” (pp.44-45).

% SANTOS, José Luiz dos. O que € cultura. S8o Paulo: Brasiliense, 1994. p. 21



ROSZAK®*" pensou a contracultura como uma das maiores necessidades da propria
cultura, primeiramente porque é também por meio dela (contracultura) que a propria
cultura é repensada, recriada, desenvolvida. Outra que o que é contracultural hoje, sera
cultural amanh@, e se pensarmos bem o que é contracultural nunca deixou de ser cultural,
ainda que ndo sga sempre compreendido assm. ROSZAK chega a dizer que a cultura
depende da contracultura para ter vico, importancia. E ainda que valores e tradicdes sgjam
componentes culturais, cada geracdo tem a necessidade e — mais que isso — a obrigacao de
repensar suas idéias e crengas culturais. Contracultura é cultura, mesmo que mantenhamos
permanente visdo elitista de cultura. Se sairmos as ruas indagando o que é cultura, ou que
imagem se tem de cultura, se pedirmos que as pessoas se refiram a um objeto qualquer, ou
palavra, ou cen&rio, que lhes traga a imediata idéia de cultura, possivelmente ouviremos
mengdes a instrumentos classicos, objetos raros, cidades histéricas, pessoas importantes na
histéria, e uma série de coisas que de certa forma podem estar muito distantes da nossa
realidade cotidiana. E isso: ndo vemos a cultura do cotidiano, mas a cultura distante,
evidente apenas no gue é raro, sofisticado, classico e remoto. Neste mesmo sentido, cultura
também lembra certo siléncio de admiragdo, certa reveréncia, enfim, algo que ndo se
alcanca, apenas se respeita— de longe.

Hélio Qiticica trata disso numa linguagem desbunde para rediscutir conceitos de
cultura, comparando certos exemplos e argumentos do que é e do que ndo é cultural.
Oiticica diz que existem argumentos (e ndo definigdes) a ser invocados para discutir-se o
gue segja cultura como uma totalidade. Ele exemplifica ao lembrar Caetano Veloso dizendo
que Chacrinha era muito mais cultura que Flavio Cavalcanti. Um ponto de vista
fundamental para a discussdo. LIMA (2002) diz que o conceito de Caetano coincide com o
de OQiticica, que alegava que o grande erro é querer transformar a cultura e suas
manifestacdes, em algo bem comportado, bonito, digno dos lares burgueses com seus
preconceitos do que seja bom ou mau. Diz que desde cedo aprendeu que nas manifestactes

da criacdo humana vale tudo, principal mente o que violente nosso “bem estar” conformista.

3" ROSZAK, Theodore. A contracultura. Petrépolis: Vozes, 1979.



Hélio diz que quando conheceu a obra de Klee® a principio ndo entendeu, mas
depois aprendeu a desconsiderar completamente o que chamamos de bom e de mau gosto,
porque em arte isso ndo existe, 0 que existe € aimaginacdo criadora de cada individuo, que
nao deve nem pode parar. E ainda acrescenta que antigamente ele ndo dava a menor
importancia ao programa do Chacrinha, que de repente foi-se tornando importante para ele,
e interessou-se em vé-lo sempre que fosse possivel, pois tratava-se de uma manifestacéo
espontanea sempre dinamicamente improvisada, de um estado criador. E se pergunta por
gue os chamados “cultos’ e “sérios’ da nossa cultura vivem a dizer que esse programa é
loucura, burrice, um retrato do Brasil subdesenvolvido? Na verdade, o retrato negativo
dessa cultura brasileira sd0 estes mesmos, com essa eterna mania universalista e académica

de serem europeus ou americanos, conclui.

“Pois eu, que sei que sou inteligente e criador, digo que me alimenta muito mais o

programa do Chacrinha que os milhares de artiguetes literarios ou exposi¢dezinhas de arte que ha
por ai.

Os meus Parangol és* podem ser mai's facilmente apreendidos num contexto como o do programa
do Chacrinha ou a quadra da Escola de Samba da Mangueira do que numa galeria de arte. Uma
coisa é viva: o programa do Chacrinha; as outras séo paliativos impostos por uma burguesia
agonizante para impingir o seu status a coletividade, seu gosto e sua moral agonizantes e
improdutivos. Dai entdo vem Flavio Cavalcanti condenar, por exemplo, a mlsica caipira:” 1sso é
ruim’, esperneia ele;” ouca Marcos Valle, isto € bom!“ . E por ai vai, como se o fendbmeno criador
fosse algo controlado segundo um padré&o de gosto, de bem e de mal, e outros cacoetes burgueses e
intel ectual ides™” .

% paul Klee, Pintor Suico, 1879-1940 — Expressionista.

39 Ver 111.3 - Nas artes plasticas



Aqui Oiticica desabafa contra a €elitizac8o e a particularizagéo da cultura, contra a
tentativa de estabelecer o que € de bom ou de mau gosto a partir de uma concepcao
individual. Qiticica condena a idéia de que “pessoa de cultura” sgja quem tem formagéo
académica, porque cultura ndo esta sO na academia, esta nas ruas, nas favelas, nos botecos,
no programa do chacrinha. A cultura esta na musica caipira e ndo somente na musica
classica. A cultura é produzida pelo povo, e ndo somente por artistas e intelectuais. Sartre
foi considerado um dos mais populares fil6sofos do seculo XX e popularizou sua filosofia
através de romances, pecas de teatro, subiu em palangques e caixotes no meio das ruas de
Paris para dizer como sua filosofia poderia gjudar a humanidade. Isto € contracultura: tudo
que contradiz o estabelecido;, sendo o estabelecido cultural, e sua contradicdo,
contracultural. O conservadorismo académico é cultural, a busca de evidenciar culturafora
dos padrdes técnicos académicos, € contracultural. E setores no mundo todo, diversas
vezes, se bateram contra posicbes categoricas, arraigadas, aridas em sua rigidez, que
tentavam controlar comportamentos, métodos, modos e agdes. Sartre influenciou
mudancas culturais em todo o mundo, inclusive no Brasil, a partir de uma
literatura engajada e de um desempenho préprio de celebridade engajada na
luta por transformacdes sociais. Bento Prado Janior*, em entrevista fala sobre

0 comeco de tudo.

Sartre chegou ao Brasil (como aos EUA e ao resto do mundo) no imediato pés-
guerra, quando passou a ocupar lugar de destaque na midia internacional. Quem né&o
se lembra do samba de carnaval "Chiquita Bacana*", que era |4 da Martinica, que se
vestia de banana nanica e “ existencialista, com toda razado, s6 faz o que manda o seu

coracdo” ? E chegou essencialmente como fil6sofo-romancista. Impossivel dissociar

as duas faces da obra e de sua recepcéo pelo publico leitor.®

OLIMA, MarisaAlvarez. Margindlia, arte e cultura naidade da pedrada. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2002.

39 Bento Prado Jr. é professor titular de filosofia na Universidade Federal de S&o Carlos. Escreveu "Bergson:
Presenca e Campo Transcendental” (Edusp) e "Alguns Ensaios’ (Paz e Terra), entre outros livros.

“2 Chiquita Bacana (1949), de Alberto Ribeiro e JoZo de Barro.
“Ver ANEXO 03



A influéncia do pensamento sartreano sobre diversos movimentos foi universal e
iniciou-se antes da década de sessenta, como a poesia da chamada Geracéo Beat, dos anos
50, constituida de jovens intelectuais americanos que insatisfeitos com a monotonia de
uma vida exageradamente ordenada, e valorizando a vida rural na América da fase pos-
guerra, decidiram, entre acordes de jazz, drogas, liberagcdo sexual e liberdade nas estradas,
protagonizar uma legitima revolucéo cultural por meio de uma literatura que tratava das
relacdes de amizade, amor e solidariedade entre as pessoas. O conjunto de objetivos e
crencgas da Geragao Beat, cujo maior expoente foi Jack Kerouac, autor de On the road (pé
na estrada), era sustentado pelo gosto voltado a religides orientais e a ado¢do da propria
doutrina existencialista. No final da década de 60 e inicio dos anos 70, tornou-se comum a
presenca de jovens andarilhos pelos campos e cidades. Cultivavam um visual feito para
chocar, com longos cabelos, barba por fazer, e mochilas penduradas nas costas. Tratava-se
dos hippies. O desinteresse pela formalidade, o culto ao descaso e a maneira despojada de
viverem, atraiam a atencdo dos demais jovens e adolescentes, ansiosos por novas
experiéncias e emocBes. E muitos olhavam com admiracdo esses personagens
remanescentes do movimento Paz e Amor, que defendiam uma transgressao individua de
costumes, adotando slogans como "é proibido proibir", pincado por Caetano Veloso do
movimento de maio 68 em Paris. A propodsito, Caetano escreveu em seu livro “O mundo
ndo € chato” um artigo denominado “Dostoievski, Ariano e a Pernambucélia’ contendo
um pertinente esclarecimento a respeito da origem e objetivo do slogan “E proibido
proibir”, Caetano diz no artigo que havia lido o que Ariano Suassuna escreveu sobre 0
refréo surrealista “E proibido proibir” usado por ele em uma cancdo de 1968. E que no
artigo o slogan € interpretado como um argumento ateista do tropicalismo, sendo por isso
equivalente a um suposto "principio amoral” que Sartre teria extraido da frase de lvan
Karamazov: "Se Deus néo existe, tudo é permitido”. Ariano diz no artigo que €ele proéprio,
superando a ilusdo juvenil de "desvencilhar-se de Deus’, tinha, ao contrario de Sartre,
aprendido com a famosa frase dostoievskiana a seguinte licdo: "Vejo que nem tudo é
permitido, entdo Deus existe". Ariano contava também no artigo que, num debate realizado
no Recife, sugerira a "hipbtese de um sujeito sair por ai atirando em travestis e
homossexuais' como argumento contra a presuncdo de um seguidor do lema “E proibido
proibir", de que este se fundamentava numa "ética libertaria do prazer”, pois, se 0
assassino declarasse que agia assim por prazer, nds nos veriamos proibidos de proibir seus
atos. Caetano continua, dizendo gque a antipatia de Ariano Suassuna pelo tropicalismo é



notdria, mas, talvez porgue nunca tivesse sido correspondida, nunca o levou a querer ou

precisar reagir publicamente.

“ Sempre pensel nele com respeito e carinho. Sou grato ao homem que escreveu o

"Auto da Compadecida’, e quando li de volta do exilio, "O Romance da Pedra do Reino” ,
)

eu disse a José Almino: "Prefiro "Deus e o Diabo na Terra do Sol™'. Mas uma resposta
clara se faz necessaria. Em primeiro lugar, eu posso dizer que sou ateu, mas nao se pode
dizer

que o tropicalismo o sgja. Na noite da apresentacdo de "E proibido proibir”, entrei no
palco gritando "Deus esta solto” e, no meio da cancéo, declamei 0 "D. Sebastido” de

Fernando Pessoa™.

Caetano diz que Gil tornava-se cada vez mais esotérico, e ele préprio viveu avirada
tropicalista como sendo, entre outras coisas, uma volta as questdes que dizem respeito a
religido, sobretudo por acreditar que a religiosidade estava tdo reprimida quanto a
sexualidade. Mas o refrdo "E proibido proibir" ndo poderia ser tomado por outra coisa
sendo um paradoxo irreverente, a menos que se parta de uma atitude intelectualmente
desonesta

E prossegue dizendo que de qualquer forma, mesmo que, pérfida ou ingenuamente,
tentando tomé-1o ao pé daletra (mas como, se ele € uma letra que emenda o pé na cabeca e
ndo para de girar?), daidéia de proibir todas as proibicdes ndo se deduz necessariamente o
ateismo. Ao contrario, se tivermos coragem de pensar como Sartre, € a responsabilidade
moral do homem que implica aimpossibilidade de Deus.

E provoca dizendo ser espantoso que um autor tdo erudito como Ariano ndo
conhega Sartre, ou 0 entenda tdo mal a argumentacdo em torno da questdo da moral, em
gue se l& "O homem encontra por toda parte a projecéo de s mesmo, tudo o que encontra

é a sua projecdo” . A esse respeito, o que podemos dizer de mais definitivo sobre uma

4 D. SEBASTIAO - Louco, sim, louco, porque quis grandeza / Qual a Sorte a ndo da. / N&o coube em mim
minha certeza; Por isso onde o areal esta/ Ficou meu ser que houve ndo o que ha. / Minha loucura, outros
gue me atomem/ Como que nelaia. / Sema loucura que € o homem/ Mais que a besta sadia, / Cadaver
adiado que procria? (Fernando Pessoa).

“ Sartre apud Caetano Veloso. In: VELOSO, Caetano. O mundo néo é chato. S8o Paulo: Cia. Das Letras,
2005.



mora sem Deus é que toda moral é humana, mesmo a moral teologica’. Quando cita
diretamente a frase de Ivan € para observar 0 que Dostoievski escreveu: “ Se Deus ndo
existe, tudo é permitido” . E o grande erro da transcendéncia. Quer Deus exista ou ndo, a
moral € um assunto "entre homens", no qual Deus ndo mete o bedelho. A existéncia da
moral, na verdade, longe de provar a existéncia de Deus, mantém-na a distancia”. 1sso
quer dizer que os valores morais sdo responsabilidade dos homens, mesmo quando eles os
atribuem a Deus (acerca de quem, alias, ha pelo menos tantas divergéncias de opinido
guanto a respeito de normas laicas, pagas ou profanas). O homem primeiro decidiu
reprovar 0 assassinato e depois botou 0 "ndo matards’ na boca de Deus. “Nunca temos
desculpas’ € a conclusdo de Sartre quanto ao sentido de nossa liberdade e de nossa
responsabilidade moral. Este € um dos textos favoritos de Caetano a respeito do assunto.
Como é que vou admitir, indaga, que Ariano reduza a posi¢ado de Sartre a um irresponsavel
vale-tudo, ainda mais quando o quer ligar ao "E proibido proibir" que minha cangdo tomou
dos estudantes parisienses, 0os quais, por sua vez, a tinham tomado dos surrealistas?Entao
Deus existe porgue Ariano vé que nem tudo € permitido?- Quer saber Caetano. E quer
saber que diabo de légica € essa, se é a mesma que o deixa a vontade para tomar como
universal a certeza de que toda moral deduz-se da idéia de um Deus Unico e absoluto. E
conclui que isso é uma agressao a histéria e a razdo, pois antes mesmo do surgimento do
Deus de Moisés e de Abrago, 0 homem ja desenvolvera normas morais. E, quanto ao ato de
matar homossexuais simplesmente por serem homossexuais, no Ocidente ndo se poderia
sequer imaginar tal coisa antes que Roma adotasse 0 Deus Unico dos cristéos. A frase —
acrescenta Caetano, é uma deliberada transgresséo das leis da | 6gica, que com sua carga de

humor e poesia, ndo atrapal ha os verdadeiros amantes da razéo.

“ O raciocinio de Ariano é um ataque insidioso contra a razio e a ldgica.

Imagino a cena do debate no Recife. O tropicalista pernambucano dizendo a Ariano que uma
"ética do prazer" fundamenta a frase * E proibido proibir"", e ele vindo com aquela histéria do
sujeito que sai atirando em travestis e homossexuais e do tropicalista impedido de proibir essa
matanca. Quando se terd dado tal debate? Em 19687 Em 1986? Em 1995? O fato é que Ariano
esté até hoje certo de que dele saiu vitorioso. Mas mesmo o siléncio atdnito do tropicalista
representaria, a meus olhos, uma vitdria esmagadora deste sobre ele. Porque: é proibido proibir o
meu amigo tropicalista de

proibir que alguém mate homossexuais SO porque 0 meu amigo tropicalista dizque é proibido
proibir.Ou sgja, a frase ndo serve para argumentacdes racionais. E uma "boutade” libertaria que
comeca justamente por desrespeitar a racionalidade. Ela mais se aproxima das

formulas misticas e profissdes de fé religiosa do que das argumentacgdes sartreanas. esta mais
para o "se Deus ndo existe, tudo € permitido” do que para "a liberdade é liberdade de escolher,



mas ndo de ndo escolher” de"O Ser e o Nada'". Podemos fazé-la parar de girar onde quisermos.
Os surrealistas,

0s garotos do maio francés e os tropicalistas brasileiros nunca quisemos fazé-la parar.

Mas, se fosse 0 caso de ter de fazé-lo, eu tomaria como definitiva a proibicéo de proibir alguém de
proibir o assassinato gratuito de travestis e homossexuais. Porque o prazer destes ndo

representa, em principio, a destruicéo da vida ou da liberdade dos outros, enquanto o prazer do
assassino imaginado por Ariano nasce exata e exclusivamente disso.Prefiro continuar crendo que
Ariano jamais desgjou nada semelhante a tais crimes. Mas por que a escolha do
exemplo?Certamente ele partiu da pressuposi¢do de que o tropicalista tivesse uma simpatia por
travestis e homossexuais de que ele ndo partilhava™® .

Caetano também faz referéncia em seu artigo de um episddio em que Ariano
conseguiu que se proibisse a representagdo da "Compadecida” que trazia um homem
travestido no papel da virgem, o que, na época, o fez pensar — segundo palavras dele - o
gqudo pouco coerente com 0 amor ao “teatro classico” era intolerancia com atores
travestidos... Assim, o debate — para Caetano - foi conduzido com méafé, em vez de
discutir sua discussdo verdadeira - isto € se 0s homossexuais enquanto tais sdo dignos de
irrestrita aprovacdo moral-, o tropicalista pernambucano se viu levado a discutir al6gica de

umafrase que foi criada como exercicio de destruicdo da proprialégica.

“ Se digo que sua verdadeira discussao seria aquela, é por causa do exemplo escolhido por
Ariano. Mas igualmente verdadeiro seria discutir com Ariano se a afirmagao cultural do Brasil
reduz-se mesmo ao programa algo kitsch de estilizacéo bairrista da arte folclorica do Nordeste

como forma de restauracéo do medievo ibérico. Porque o verdadeiro opositor do dogma armorial
€ o natural rigor da bossa nova. Tom Z¢é esta certo. O valor do tropicalismo se resume a sua
coragem de gritar que ndo podemos fugir as responsabilidades criadas por Jodo Gilberto e Tom
Jobim. Ariano fala com frequiéncia contra o tropicalismo, mas suas poucas palavras de desprezo
pela arte de Jobim foram mais el oqlientes. N&o apenas eu acho que a refinadissima sutileza do
estilo jodo gilbertiano é a expressdo de uma intui¢éo profunda sobre a nossa singularidade de
brasileiros reais de agora vivendo no mundo real de agora, sem perder de

vista a realizacéo do quase impossivel em nds, como sb de posse disso é que sou capaz de aceitar
e mesmo admirar muito da producéo do movimento armoria®’l. E ndo porque Ariano creia em
Deus e eu ndo creia - que Jodo Gilberto cré talvez com mais firmeza-, mas porque o que vislumbro
por tras da hipétese de o armorial (e ndo a bossa nova) ser o dominante ou hegeménico € um
Brasil onde édios irracionais como esse contra travestis sejam a norma e a lei oficiais. Quando
grito, cada vez que se arma uma celebracao retrospectiva do tropicalismo, "a luta continua', é isto
que estou querendo dizer.*®

“ Opuscit.

4T A Arte Armorial Brasileira é aquela que tem como trago comum principal a ligaggo com o espirito méagico
dos "folhetos" do Romanceiro Popular do Nordeste (Literatura de Cordel), com a MUsica de viola, rabeca ou
pifano que acompanha seus "cantares', e com a Xilogravura que ilustra suas capas, assim como com o
espirito e a forma das Artes e espetaculos populares com esse mesmo Romanceiro relacionados’. (Ariano
Suassuna, Jorna da Semana, Recife, 20 maio 1975)

“8 VELLOSO, Caetano. O mundo n&o é chato. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2005. pp.32-37



Tudo que acima foi dito por Caetano, elucida o escopo de um slogan que ndo podia
ser lido sem uma devida e atenta compreensdo. Ariano Suassuna o leu literalmente, e
literalmente empregou seu significado como se fosse isso mesmo que se queria dizer: tudo
€ permitido. Esse “tudo permitir” destréi a possibilidade de cultivo de valores éticos e
morais. Mas ndo era isso (destruicdo) que Sartre abracou em Paris e ndo foi issO
(destruicdo) que Caetano reproduziu no Brasil. Tratava-se apenas de um paradoxo

irreverente e tdo necessario (reflex@o necessaria) a contracultura e ao tropicalismo.

Da mesma forma Hélio Qiticica foi mal compreendido em relacéo a sua obra “ Sgja
Marginal, seja her6i” (1968), uma espécie de homenagem ao marginal “Cara de Cavalo”,
que talvez se entendida ao pé da letra poderia significar apologia ao crime, mas leitura
mais atenta e analitica veria ali o deboche, a ironia, a contradicdo e até mesmo uma
proposta de reflexdo a respeito do modo como criamos e recriamos nossa propria realidade
social, e de como expurgamos uma série de sentimentos ao construirmos e combatermos

nossos anti-heradis.

Falamos de Contracultura também quando falamos de Tropicalismo, um dos mais
importantes movimentos artisticos brasileiros, que segundo concep¢do de FAVARETTO
(1979)*, entre outros feitos, conquistou a autonomia da cancéo, fazendo com que ela fosse
reconhecida como objeto verdadeiramente artistico. No mais, havia uma radicalidade na
experiéncia vivida por aguela geracdo, que rompeu com estruturas ndo somente artisticas,
mas politicas, independente do fato de ter havido uma explosdo inicial seguida de poucos
anos de ebulicdo, vindo logo apdés uma perda de energia, sem, entretanto ter o
Tropicalismo perdido um milimetro sequer do seu significado e objetivo contracultural que
era, resumidamente, o questionamento de tudo que estivesse estabelecido com norma,
fazendo com que acabasse reconhecido como um ponto de divisdo ou ruptura, tanto
estético como politico-ideologico.  Os eventos que podem ser considerados como marcos
iniciais do Tropicalismo foram as apresentacdes de Caetano e Gil no |11 Festival de MUsica
Popular da TV Record de 1967, no teatro com as experiénciasiniciais do Grupo Oficina (O
Rei da Vela e de Roda Viva). E junto com as teses do cinema novo e o lancamento de

“ FAVARETTO, Celso. Tropicélia: alegoria, alegria. Sao Paulo, Kairos, 1979.



Terra em Transe, de Glauber Rocha. Como discutiremos mais para frente, em espaco
proprio, um grande feito tropicalista foram as artes plésticas, sobretudo as elaboradas por
Hélio Qiticica. E esta € uma érea pouquissimo conhecida do grande publico, embora tenha
sido o setor em que a palavra Tropicdlia ganhou significado inicia. O pensamento
contracultural na tropicdlia expressava-se em cada um dos seus feitos artisticos, e desde o
inicio da década em estudo, desenvolvia-se uma revisdo cultura e artistica no Brasil no
qual atropicalia se inseriu. Os temas béasicos dessa revisdo consistiam na redescoberta do
Brasil, volta as origens nacionais, internacionalizagdo da cultura, dependéncia econdmica,

CONSUMO e CoNsci entizacao.

A esséncia do pensamento contracultural é existencial no sentido de conduzir-se de
forma corgjosa e original, de viver aliberdade até suas Ultimas consequéncias e de também
assumir a responsabilidade por suas agdes. Também esta presente a poesia, a prosa, a arte,
a sensibilidade. Sartre foi um fil6sofo, um artista, um militante, um pensador engajado.
Toda a contracultura brasileira fertilizou-se de tudo isto, culminando com o slogan hippie
“paz e amor” gue representava que ndo se abriria mado, de forma alguma, dos objetivos da
contracultura, mas que jamais eles deveriam ser buscado com a forca das méos, ou com a
mesma truculéncia das guerras que os contraculturais combatiam.

Era a década de sessenta, e este lado ocidental do mundo vivia tempos do
existencialismo de Jean-Paul Sartre e Simone de Beauvoir, a Primavera de Praga™, as
fortes manifestaces em Paris, 0 movimento estudantil, e também memoraveis festivais.
Aqui no Brasil, em plena ditadura militar, sobreviviamos sob as ameagas e restri¢cdes do
Al-5, e enquanto isso se festejava 0 chamado milagre econdbmico, com os brasileiros
rodando em seus carros com adesivos como: “Brasil, ame-0 ou deixe-0” e cantando a
balada “Eu te amo meu Brasil”. A imprensa, em sua maior parte, tratava e reportava 0s
fatos de maneira superficial, sem nenhuma profundidade. Entretanto, sempre se tinha a
consciéncia de que havia algo no ar, além dos flocos brancos de nuvens. A area cultura e
artistica sofreu graves abalos, talvez porque era através da arte, que obtinhamos acesso a
informacdo politica. E certamente o esforco feito na emissdo dessas mensagens permitia o
seu enriquecimento. O rock, a bossa nova, o tropicalismo, a moda psicodélica, a minissaia,

tudo isso era assimilado como linguagem, como mensagem, embora pudesse parecer aos

% Ocorrido em 1968 na Tchecoslovéquia, foi um movimento liderado por intelectuais reformistas do Partido
Comunista Tcheco interessados em promover grandes mudancas na estrutura politica, econémica e social do
pais



olhos da maioria, puro modismo. Certamente que a juventude se informava mais na década
de sessenta do que em qualquer outra época posterior, destarte tanta proibicéo, € possivel
gue se lesse mais 0s autores proibidos do que agora que eles séo permitidos.

Debaixo do brago livros de Politzer, Marx e Sartre. Nas vitrolas Caetano, Gil e
também Chico Buarque, que com sua inesquecivel “construcdo” composta em 1970, que
servia de trilha sonora a nossa arida realidade, principalmente referindo-se a pessoas de
classes sociais menos favorecidas. Além destes, firmavam-se entre outros, 0os nomes de
Vinicius, Toquinho, Edu Lobo, Gal Costa, Maria Bethania, Nara Ledo, Francis Hime, e
Tom Jobim.

“A Banda’, de Chico, sagrava-se como uma das mais populares can¢des, assim
como “ Pra néo dizer que nao falei de flores’, de Geraldo Vandré, que se transformou
numa espécie de hino da resisténcia a ditadura. E parece que realmente varios objetivos da
contracultura brasileira foram atingidos. Nao s6 aqui, mas em todo o mundo.

Tanto o Tropicalismo como os demais eventos da contracultura, guardavam como
caracteristica uma dimensdo romantica e bastante festiva, pois 0 pensamento contracultural
e suas manifestacbes se eram de luta, eram também de celebracdo a vida. Assim, é
importante identificar ndo sO o lado &rduo da militancia, mas também a festividade e a
alegria que a caracterizava. Sim, a contracultura foi uma grande festa, apesar dos pesares.
Na entrevista que consta no anexo 01 deste trabalho, Luiz Carlos Maciel diz que a viséo
romantica da vida é a mais divertida que existe, e por isso se pode lembrar daquela
juventude vendo como se divertiam com essa visdo romantica, utopica, vigante. Ele
continua o texto dizendo que a visdo romantica expande os horizontes da vida e faz
deslumbrar horizontes infinitos, porque vocé pode até ndo explorar tudo que Vé, e até ndo
entrar em contato, nem conhecer; vocé pode até ndo tornar realidade suas visdes, mas
vislumbra e deslumbra horizontes infinitos por si mesmo. Esta proposta nos lembra uma
colocacdo de Sartre quando diz que "Ser livre ndo é obter tudo que se quer, mas
determinar-se a querer, porgue a vivéncia da liberdade é ainda mais importante que o
éxito"®* O que Sartre diz, combinado com o que Luiz Carlos Maciel defende, nos da mais
uma demonstracdo de convergéncia entre 0 pensamento existencial-sartreano e o

pensamento contracultural-tropicalista. Sartre, diz, em Ultima andlise, que ndo somente 0s

1 SARTRE - "O Ser e 0 Nada" P4g. 595.



resultados sdo importantes, mas também a propria oportunidade de lutar por eles.
Possivelmente ele fala do valor que alguém encontra em si mesmo ao se dispor a luta por
um ideal. E fala também da realizacdo que esta na luta, em si, e ndo0 apenas nos Sseus
resultados. Havia alegria na contracultura porque todos tinham um ideal, e mesmo que ndo
fossem alcangados, havia muito prazer em se acreditar em algo pelo qual valia a pena lutar
eviver.

A frase “nada no bolso ou nas maos’ que da titulo a este trabalho serve como
exemplificacdo simbdlica de toda a influencia do existenciaismo sartreano na
contracultura brasileira. No texto completo que consta no livro “As Palavras’, de Sartre,
que inclusive é sua unica descricdo autobiogréfica, ele diz que aprecia em sua propria
loucura o fato de ela o proteger das sedugdes da elite. E continua, declarando que nunca se
iludiu com o préprio talento, pois seu objetivo era tdo-somente “salvar-se”. Nada no bolso
ou nas maos, pelo trabalho e pela fé. Sartre termina o trecho dizendo que sua op¢do nédo o
colocava acima de ninguém, e quando diz que estava sem equipamentos, sem ferramentas,
era o mesmo que dizer “nada no bolso ou nas méaos’. Em sintese, todo esse trecho se refere
a uma doutrina bésica do existencialismo, a afirmagdo de que o homem € lancado ao
mundo sem prévia definicdo do que € ou sera, pois nada trazemos a0 mundo que possa
definir o que, efetivamente, seremos. Isto € basico no existencialismo. E € uma idéia da
qual a contracultura se apropriou. Sartre, no inicio do texto, fortalece a idéia de que a
existéncia é construida passo a passo, e 0 gue (ou guem) ele — ou qualquer pessoa— era (ou
€), resulta de sua propria vivéncia, e ndo de algo que com ele tenha surgido no mundo.
Quando Sartre diz que seu Unico negocio era “salvar-se” refere-se ao processo de definicdo
(pessoal) da propria existéncia, ou sgja, a missdo de cada um em sua construcao pessoal.
Ainda, no final, nos relembra que quando defino minha existéncia, defino a de todos os
homens, uma vez que um homem representa a todos 0s outros, conforme entendimento
existencialista.

Um artigo publicado pelo Coletivo de Estudos Anarquistas Domingos Passos, e
incluido como Anexo 02 do presente trabalho fortalece a compreensdo relacional entre o
existencialismo sartreano e o0s eventos contraculturais da década de 60, ao nos lembrar que
nessa década diversos eventos ocorridos no Brasil e no mundo procuravam contestar uma
mesma modalidade de ordem politica e social revelada numa combinacéo de modernizacdo
com avango tecnoldgico, entre principios ideol6gicos e culturais conservadores, tanto nos
meios Oficiais (governamentais) quanto no seio de prestigiadas aristocracias.



“ Sera justamente nesse tipo de conjuntura histérica que os movimentos que buscavam, sob

0s mais variados prismas ideol 6gicos, a completa emancipagdo da humanidade, véo encontrar nos

principios do existencialismo sartreano a base filostfica pela qual buscavam semear, entre a
opini&o ptblica geral, a legitimidade de seus objetivos™.”

Mas para entendermos com clareza ainda maior, o que € Contracultura, reportamos
colocagbes de Luiz Carlos Maciel em resposta a alguns jovens estudantes que o

entrevistaram em 18 de novembro de 2006, em sua residéncia no Rio de Janeiro™.

ESTUDANTE ‘A’ - Eu tenho grande curiosidade em saber por que esse termo contracultura, se na
verdade todo tipo de expressdo humana, do pensamento e do comportamento, tudo € cultura, néo
tem aguele cara que fez aquel e negécio de alfabetizacao...

ESTUDANTE ‘B’ - Paulo Freire.

ESTUDANTE ‘A’-... Que diz quetijolo é cultura. E eu que sou uma estudiosa de culturas florestais
sei que o cupim faz cultura, a formiga faz cultura. Por que contracultura, eu queria saber o porqué
disto, e se vocé concorda que sgja real mente contracultura?

MACIEL - Como todo rétulo, contracultura é super-questionavel, é uma coisa que as pessoas
aceitam para ter um rétulo. Sabe aquele negocio do Sartre, no centenario do Sartre eu fiz um
negoécio em SAo Paulo que eu tive que ler umas coisas do Sartre e Smone. Ai 0 Sartre ja velho, ja
cego, ja nas Ultimas, e ai 0 cara pergunta para ele sobre o existencialismo, e ele diz “O
existencialismo é um rotulo idiota. Isso ai ndo foi nunca escolhido, me colaram esse rotulo, eu
aceitei, deixel rolar. Mas ndo serve para nada, serve sd para manuais de filosofias, nos quais ndo
quer dizer absolutamente nada.” Ai o0 cara pergunta assim: “ Mas se 0 senhor tivesse que escolher
entre o rétulo de existencialista ou marxista, qual é gue o senhor escolheria?” “ Bom, rétulo por
rétulo, ainda prefiro o de existencialista” .

ESTUDANTE ‘A’ - Ent&o voceé prefere o rétulo de contracultura?

MACIEL - Nenhum rotulado aceita totalmente o rétulo. O termo contracultura foi inventado pela
imprensa americana. Contracultura é um termo de midia. A midia propaga tudo, a midia manda.
O que sai na midia € adotado. Hoje as coisas estéo nessas condi¢des. E entdo, foi adotado pelos
proprios representantes da contracultura. O que a midia e os jornalistas tém a ver comisso? E que
aquelas manifestagfes culturais, que estavam aparecendo, criadas pelos jovens americanos da
época confrontavam, negavam, ndo eram submissas aos padrdes culturais vigentes. O principal

inimigo era a universidade. Tudo que a universidade ensinava de um jeito, os jovens iam fazer de

%2 Coletivo de Estudos Anarquistas Domingos Passos, outubro de 2002. In:
http://www.nodo50.org/insurgentes/textos/nos/28sartre.htm



outro. Pirraca, coisa de garoto. Era tudo ao contrario. Entdo, a misica era rock' n’roll que pelos
padrfes estéticos da mlsica ocidental, era a coisa mais vagabunda e rastaquera que se possa
imaginar, uma misica em cima de dois acordes, que qualquer umtoca (...) ho entanto foi o grande
hino daquele movimento. (...). E 0 resto mais ou menos se guia por ai, como outras manifestacoes
artisticas, o teatro de Michae MacLuhan, por exemplo, a Barca, que é uma peca que fica
repetindo todas as coisas o tempo todo. Entdo era uma coisa assim que tinha um desafio, uma
implicAncia com os valores vigentes. Seria dificil que aquelas coisas fossem aceitas a nivel
académico. Outra coisa, por exemplo; pensamento, filosofia. A contracultura valorizou (...) a
tradicdo do pensamento magico, esotérico. Pura supersticdo, que, no entanto, passou a ser
verdade na contracultura. Além da valorizacdo do pensamento oriental, que sempre foi desprezado

pela academia ocidental como coisa inferior.

Vamos encontrar os principais representantes da contracultura tratando da arte,
porque a arte € a linguagem que nela predomina, fato derivado inclusive da pregacéo de
Sartre a uma literatura engajada. Vemos o artesanato, a pintura, a poesia e a misica
preenchendo a vida de muitos contraculturais. Telas, poesias e instrumentos musicais,
veiculavam o tempo todo a mensagem maior da contracultura, que € a liberdade do
homem. N&o havia a preocupacdo de nomear existencialismo ou qualquer outro nome
aquela maneira tdo propria de lutar pela liberdade, de conceber a existéncia como
afirmac&o da singularidade. E nem precisava, j que o préprio existencialismo defende o
desatrelamento a rétulos, nomes e titulos. Cabe lembrar que Sartre definiu existencialismo
como “ ... uma filosofia aberta, sem dogmas, que n&o é perene, nem pode ser um sistema. E
uma filosofia aberta & experiéncia humana” .>*

Sabemos que a contracultura também veio com o proposito de desatar “nés
tecnocraticos’ e livrar a consciéncia humana de uma série de atrelamentos, assim como o
existencialismo surgiu da necessidade de libertacdo do homem, para que ele pensasse,
decidisse, agisse e acreditasse em si, independente de rétul os e regras. Muitos movimentos
e doutrinas defendem a liberdade, e Sartre de nenhuma forma colocou o existencialismo
como monopolizador dessa luta. O que talvez seja verdadeiramente um diferencial € que o
existencialismo preza a liberdade individual desatrelada de objetivos coletivos especificos
e pré-determinados. E o vaor da liberdade individual en s mesma e por s mesma, tal

como defendido pel os movimentos contraculturais no mundo inteiro.

% Entrevista com Luiz Carlos Maciel, 18 de novembro de 2006, Rio de Janeiro.
> “Sartre: *No Brasil todo mundo parece de esquerda’”, In: Ultima Hora, 10 de setembro de 1960.



Somente a titulo de exemplo de “amarras tecnocraticas’ lembramos daquelas
desatadas pelo movimento modernista em 1922. Tecnocracia € um nome adequado a tudo
gue pretenda nos obrigar a dar feitura técnica e racional a algo que poderia ter mais
espontaneidade e criatividade. A arte modernista se livrou desse tipo de amarra num
momento de subversdo estética, conforme palavras de Lisbeth Rebollo®: “ A Semana de
1922 objetivava uma subversdo estética e com ela respondia-se ao anseio de
modernizacdo da sociedade, a que se aliava, nesse momento histérico, o processo de

construcao da identidade nacional.” >

Ha um pensamento tecnocratico contra o qual tanto os principios da contracultura
quanto os principios do existencialismo se batem, porque a tecnocracia esta em lugares

impensaveis como bem coloca ROCHA (1985):

"E preciso exorcizar essa tecnocracia que pode ser per cebida em muitos mais campos

do que campos meramente técnicos. Tecnocrata ndo é s a pessoa que trabalha com economia,
ou com calculo. Tem muito poeta, tem muito pintor tecnocrata. A tecnocracia € uma postura
independente da area em que se manifesta; e a tecnocracia, levada ao paroxismo, foi,
indiscutivelmente, uma postura nazi-fascista. Os eficientes campos de exterminio sdo uma
prova dessa visio, dessa distorcao tecnocrata. Essa visio tecnocrata conflita com a postura
humanistica. Ela entra em chogque com a minima condic&o de valores culturais..."*’

A contracultura lutou contra a tecnocracia e contribuiu a afirmacéo das liberdades
individuais e da democracia. O Brasil viveu, a partir de 1964 e até meados dos anos 80, um
estado de repressdo aos legitimos direitos dos cidaddos escolherem seus representantes
governamentais, e durante todo esse tempo eram comuns manifestagdes contraculturais, a
medida que se entenda contracultura como um levante contra a situagdo vigente, sgja ela
qual for. A vinda de Jean-Paul Sartre e de Simone de Beauvoir ao Brasil em 1960, com
seus diversos encontros com artistas e intelectuals, propiciou importantes adesdes ao
pensamento sartreano. Ele surgiu como referéncia politica e intelectua para muitos que
resistiam ao regime de excecdo, chegando a ser "moda’ entre jovens universitarios, que
buscavam impressionar uns aos outros, portando seus livros. Percebia-se suainfluéncia nas
artes, na literatura e na musica. Suas pegas teatrais que tinham como tema a luta pela
liberdade eram encenadas. Os universitarios o aclamaram, e até gente que pouco ou nada

% |_jsbeth Rebollo Gongcalves é Docente do Programa de Pos-Graduacso em Artes Visuais da USP.
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> ROCHA, Ari Antonio. Réplicaa conferéncia"Contribuicso brasileiraa arquitetura’. In: Anais do Primeiro
Seminario Nacional Arquitetura nos Trépicos. Recife, 1985



conhecia da sua obra o citava ssmplesmente por ver seu nome como simbolo da luta e da
liberdade. Para entendermos a medida da prioridade que o existencialismo da a arte sobre a
ciéncia, sobre 0 método de se fazer qualquer coisa e sobre a propria filosofia, recorramos a
Alceu Amoroso Lima que nos lembra a respeito de uma das teses mais fundamentais,
implicita nafilosofia existencialista:

"Seaarteéodominio doindividual e se o erro da filosofia tradicional, segundo os
Existencialistas, é deixar de lado o elemento individual, o que era preciso, segundo eles, era
incorporar a arte a filosofia e fazer da filosofia uma arte. Dai o fato de que os existencialistas se
manifestam mais fregientemente por meio de obras de arte — romances ou pecas de teatro, diarios
intimos ou cronicas — do que por tratados sisteméticos'.>®

Fatos que constituiram a histéria da contracultura brasileira confundem-se com
ocorréncias outras, da mesma época, relacionadas a luta contra o golpe militar instaurado
no Brasil na década de 60. Reconhecemos influéncias da doutrina existencialista em idéias
e posturas de varios personagens expoentes da resisténcia a ditadura. Como exemplo
citamos Stuart Edgar Angel Jones (1946-1971), militante do Movimento Revolucionério 8
de Outubro (MR-8) torturado e morto por agentes do Centro de Informacbes da
Aeronautica (CISA), o qual em carta enviada a sua mée, Zuleika Angel Jones, pouco

tempo antes de ser sequiestrado pelos militares do CISA, diz o seguinte:

“Vocé me pergunta se eu acredito em Deus. Eu te pergunto: Que Deus?

Tem sido minha missdo te mostrar Deus no homem, pois somente no homem ele pode existir. Nao
ha homem pobre ou insignificante (ou que parega ser) que ndo tenha uma missdo. Todo homem,
por si so, influencia a natureza do futuro. Através de nossas vidas criamos agdes que resultam na
multiplicacéo de reacdes. Esse poder que todos possuimos, esse poder de mudar o curso da
histéria, € o poder de Deus. Confrontado com essa responsabilidade eu me curvo diante do Deus
dentro de mim.” *°

O texto acima traduz idéias encontradas em Jean-Paul Sartre acerca ndo da
existéncia ou inexisténcia de Deus, mas da forma como a realidade humana é, em si, uma
realidade de agdo que determina consequéncias préprias, acdo esta que dispensa aidéia de
um Deus distante, poderoso e impessoal, diante do qual a acdo humana seria sendo

desnecessaria, secundaria. As palavras de Stuart resumem bem o que Sartre quis dizer com

% Alceu Amoroso Limaapud ROMANO. Luis Antdnio Contatori. A passagem de Sartre e Simone de
Beauvoir pelo Brasil em 1960. Rio de Janeiro: Mercado das L etras, 2002.
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0 seu ateismo, um ateismo que ndo dispensa 0 Deus gue se revela na agdo humana. Deus,
enquanto ser que atrai para s a realidade humana, sendo ele préprio o coracéo dessa
realidade, € a visdo de Sartre segundo Simone de Beauvoir em seu livro A cerimdnia do
Adeus. Assim, Deus é a realidade humana como totalidade, porque para este filésofo, o
homem é o ser que projeta ser Deus, porque ser homem € tender a ser Deus. A consciéncia
€, entéo, enderecada ndo ainexisténcia de Deus, mas se ele pode ser realizado.

Outro exemplo € de um admirador do existencialismo sartreano, Thomaz Antdnio da
Silva Meirelles Neto (1937-1974), sociologo brasileiro formado em Moscou que dirigia a
Acdo da Libertagdo Nacional, quando foi preso em maio de 1974, no Leblon, Rio de
Janeiro. O nome de Thomaz consta da lista de pessoas consideradas desaparecidas e
confirmadas como mortas por um general responsavel pelo aparato repressivo®. Preso
primeiramente em 1971, foi libertado em 1973, quando retornou a luta, permanecendo
clandestino até o ano seguinte, quando outra vez foi preso e nunca mais visto. Noticia
veiculada no “Correio da Manh&@” (RJ), de 03 de agosto de 1979, da conta de que quatorze
desaparecidos politicos foram mortos pelos servigos secretos das Forcas Armadas e dentre
eles estd 0 nome de Thomaz. A matéria diz que os repdrteres, Ana Lagoa e Henrique Lago,
da*“Folha de Sdo Paulo”, ouviram de dois generais e um coronel estainformagéo.

ARAUJO (1964) inclui em seu livro depoimento do ator Carlos Vereza sobre
Thomaz®! onde Vereza diz que sempre teve a honra de ser amigo fraterno de Meireles, e
gue ele era fascinante, sendo que diversas vezes 0 escondera em sua casa onde tinham
discussdes incriveis sobre politica e sociedade. Vereza diz que Thomaz queria que ele
concordasse com a visdo de luta armada, mas o0 ator achava que ndo era hora, néo
concordava com ele. Carlos Vereza dizia: “ Ndo sou politico, sou um cidad&o que fica indignado.
Mas o Mereles era fascinante porgue naquel e momento era um dos guerrilheiros mais procurados pela
ditadura®” . E completa afirmando que era fantéstico, porque Thomaz havia chegado da Europa
e era a antitese da caricatura e do arquétipo que se imagina de um guerrilheiro, ele com seus
luxuosos paletds suicos, calgas francesas, sapatos finissmos e um ‘38’ dentro de uma pasta,
soava bem excéntrico para um guerilheiro. Mas Vereza diz que se impressionava

positivamente, porque erabonito.

% Em entrevistaao jornal “Folha de Sdo Paulo”, em 28 de janeiro de 1979.

. ARAUJO, Maria do Amparo Aratjjo et dii. "Dossié dos mortos e desaparecidos politicos a partir de
1964". Recife, Cia. Editora de Pernambuco, 1995. ARNS, D. Paulo Evaristo. Prefécio. In: "Brasil: nunca
mais'. Petropalis, Vozes, 1985.
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E acrescenta dizendo que Thomaz Meireles gostava de Sartre, de Camus, do existencialismo, do
teatro do absurdo, e sua intelectudidade e sensibilidade ndo impediu que ele fosse uma das
pessoas mais procuradas, e continua dizendo que aprendeu que a pessoa Ndo precisa ser
necessariamente sectaria, intolerante, ndo precisa ser mal-humorada para morrer como ele
morreu, assassinado pela ditadura.

A contracultura foi isso. Um tempo de paz, mas também de guerra; de muitas flores,
mas também de espinhos. Falava-se de liberdade e paz, mas viviase sob perseguicdo e
truculéncia. Vereza se admirava com Thomaz, um jovem intelectual, socidlogo existencidista,
um homem de bem com uma carreira, um futuro pela frente, mas totalmente envolvido com o
ided da liberdade, da democracia, e da transformacéo socia, um jovem que se entregou a uma
luta que provavelmente sabia que teria um fim trégico, mas ndo se dobrou, ndo arrefeceu.
Quando se pensa em juventude se pensa em planos, em futuro. Na verdade quando se luta por
um idedl 0 que se faz é semear um semente que germinard em um tempo futuro quando tavez
aquele que semeou nem estgla perto para saber se vingou, como vingou e que frutos que deu.
Entd0 a questdo existencial e angustiante é essa, € pensar se vale apena. Sartre diziaque avida
€ um absurdo, que é um absurdo nascer e outro absurdo morrer. Serd que €le pensava em
futuro? Serd que achava que tudo aquilo se tornaria parte de um passado que depois de algum
tempo seria SO lembranca? Sera que ele era feliz, assm como tantos outros? Sera que todo
aquele movimento ago suicida fazia agueles jovens felizes? Provavelmente sim, porque eles
sabiam que se entregavam aum idedl. Viver sem dgum ideal étirar o sentido da existéncia, e a
avida jando vae mais a pena. Eles ndo queriam a morte, mas também ndo aceitavam a vida
sem liberdade, principamente ndo aceitavam viver sem fazer algo pea liberdade. Entdo, €
dificil faar de projeto de vida, de planos para o fututro na vida desses lutadores pela
democracia, porque para eles tudo era um eterno presente, acho que para €es o futuro
comegaria quando a luta pela democracia a cangasse 0 patamar de vitdria, mas ao mesmo tempo
penso que - efetivamente - a militancia era 0 que havia para se conceber como suas vidas.
Assm, ndo havia qualquer pensamento em relacdo ao futuro e Sm ao presente, a luta que

empreendiam.



“Seeraou sefui feiz, € 0 que ndo sou. Masisso ndo significa que sgainfeiz

simplesmente, O posso ser feliz no passado; ndo € porque tenho um

passado que carrego meu ser atras de mim dessa maneira, mas o passado é
justamente esta estrutura ontol dgica que me obriga a ser 0 que sou por detras.
E oquesignificao“era”” ®

Se digo que fui feliz, entédo ndo sou mais, porque fui. Mas isto ndo significa que sou
infeliz, mas significaque felicidade € sempre 0 que javivi. SO0 posso ser feliz no passado porque
S0 posso qualificar o que javivi. Sartre diz que o passado SO existe quando olhado a partir do
presente. O passado, de acordo com o raciocinio existencia sartreano, SO existe na perspectiva
do presente, e SARTRE (1943) reflete bem sobre isso quando diz que:

“O passado pode ser concebido, entéo, como existindo no presente; mas nos privamos dos meios

de apresentar esta imanéncia sem ser como a de uma pedra no fundo do rio. O passado pode decerto
infestar o presente, mas néo pode s&-10; é o presente que € seu passado. Assim, se estudamos as relacdes
entre passado e presente a partir do passado, jamais poderemos estabelecer entre ambos relacles

internas. (...) De fato estd bem claro que a expressdo “ ter” um passado (...) deve ser substituida por “ ser

seu proprio passado” . (...) Nesse sentido, eu sou meu passado. N&o o tenho, eu o sou” ®.

Uma pedra no fundo de um rio estald, e ndo deixa de estar 14, mas permanece imével apesar de
visivel, mantém-se em estado de auséncia, apesar de presente. Ela €, sem exigtir. Mas néo é
assim gue vemos e queremos nosso passado, nés 0 sentimos o tempo todo como criador do
Nnosso presente. Sartre nos mostra 0 passado infestando o presente, presente no presente, mas
sem s-lo. E por que ndo? Porque o presente € feito de escolhas livres e ndo condicionadas pelo
passado. Por outro lado, o presente € que da vida ao passado a medida que o passado que existe
€ aguele que permito que exista em meu presente. Se ndo por decisdo da minha memdria, mas
com certeza por decisdo das minhas prioridades. E aqui faco distingdo entre meméria e atencéo
a medida que posso ter memoria de um passado ao qua ndo dou atencdo. Esse jogo passado-
presente, auséncia-presenca, coloca em relevo a forgca da escolha e do estabelecimento de
prioridades. Um jovem guerrilheiro escolhe a guerrilha, asssm como um compositor brasileiro
a partir de 1968, ano em que se iniciou o Al 5, escolhia compor |etras enggadas, de protesto,
apesar dos riscos de censura, proibicao, prisdo e exilio. A motivacéo vital eraviver aresisténcia,

independente de conseqiiéncias. Ai suas vidas se preenchiam com essas escolhas, ndo

8 SARTRE, Jean-Paul. O ser e 0 nada. Paris, 1943. P. 171
% Opus cit. Pp. 165-167



importando o tempo e a divisdo em dimensdes didéticas de passado-presente-futuro, porque o
que da sentido a essas dimensbes s80 0s acontecimentos que as preenchem. N& sou um
passado, mas tenho um passado. Porque 0 passado que existe € 0 que eu escolho que deva
exigtir. Portanto eu o tenho porgue posso deixar de té-lo, mas se eu fosse esse passado, dele
jamais poderiame livrar, e ndo poderia escolher a que aspectos passados devo dar atencéo.

Retomando a questdo da felicidade podemos dizer que ela eta atrdlada ao projeto
pessoal, e vamos sendo felizes ou infelizes a medida que o projeto vai sendo realizado, porque é
na medida que o redizo que posso qudificadlo. Se ha esperanca, confianga, fé, entdo ha
felicidade. Uma frase do livro “Os Carbonérios’ dita por Franklin Martins no dia em que
decretaram o Al-5 tornou-se emblemética apesar de tdo smples, ee dizia que “ podem
arrancar uma flor, muitas flores, mas ndo deterdo a chegada da primavera” ®, e parece
que cadaflor arrancada néo faziamal que se fosse, porgque era a comprovacdo de que havia
luta, e de que se havia dado mais alguns passos em direcdo a primavera, porque no
pensamento dos contraculturais envolvidos com lutas por reformas, liberdades e transformacéo
socia, ndo havia fdicidade longe da luta, por isso podemos afirmar que di estava, para des, a
felicidade. Aindaquetragica



|V —Brasil: Arte, Contracultura e Existencialismo

Inicialmente devemos compreender gque Sartre via a arte como um meio de
comunicagdo do seu pensamento. Era um dramaturgo comprometido com os destinos
humanos e a arte acabou se revelando uma possibilidade de interferir de forma mais ampla
no tempo presente. E sendo o existencialismo uma doutrina cuja principal matriz € a
fenomenologia, certamente a obra sartreana ou aguela por ele de alguma forma
influenciada buscaré ostentar o que HUSSERL® chamou de “reducdo fenomenolégica’
que € 0 método que traz a possibilidade de abordar o fenémeno artistico (ou humano)
como unico e desatrelado das amarras do conhecimento oficial e de tudo que a ele sgja
externo. A sua peca “ Huis Clos’ entre nods traduzida como “ Entre quatro paredes’ foi na
época (1944) uma referéncia da moderna literatura ocidental, ao lado de outras criagdes
teatrais suas como As Moscas (1943), Mortos sem sepultura (1946), A prostituta respeitosa
(1946), As maos sujas (1948) e O Diabo e o bom Deus (1951).

Sartre, entdo, via a arte como um veiculo de comunicacdo de idéias e de
despertamento de consciéncias. Diferentemente da tradicional visdo de que a atencéo a
temas existenciais nos distancia dos temas sociais, ele estava no Rio de Janeiro®” em agosto
de 1960, quando em conferéncia conclamou seus ouvintes a uma literatura engajada, ou
seja, uma literatura de compromisso social. Isto é explicado por MERQUIOR (1960)%
quando diz que Sartre em “O que é a literatura”® busca determinar a funcéo prética do
escritor como de engajamento social, sendo funcdo da literatura engajada expressar a
necessidade de rompimento com estruturas politicas que tolhem a plena realizagdo da

liberdade humana, para a colimagdo do propdsito final que é a transformacdo da nossa

% SIRKIS, Alfredo. Os Carbonarios. Rio de Janeiro, 1969.

¢ Edmund Gustav Albrecht Husserl (1859-1938), filsofo aleméo fundador da Fenomenologia.

67 “ Sartre leva uma multid&o & Filosofia e faz a defesa de umalliteratura popular” , In: Jornal do Brasil. 27 de
agosto de 1960.

% MERQUIOR, José Guilherme. “A idéade literatura em Sartre”. Suplemento Literario do Jornal do Brasil.
27 de agosto de 1960.

% SARTRE, Jean-Paul. “O que é aliteratura’. S8 Paulo: Atica, 1997.



realidade social. J&A ROMANO™ em seu trabalho sobre a passagem de Sartre pelo Brasil,
diz que nessa ocasido ele chegou até mesmo a sugerir que se abolisse o0 estilo literario
individual, pois considerou que o problema estético numa literatura popular, dirigida a
todos, ndo se define em termos de estilo. Sartre defendia uma “linguagem verdadeira’, ou
sga, que remetesse diretamente ao objeto que pretende significar, o que ele queria propor é
que se evitasse transformar a palavra em objeto, impondo uma literatura pela literatura.
Sartre aspirava a uma literatura de transformacgao social, de engajamento. NAPOLITANO
(2001) diz que esse conceito de enggjamento, tal como delimitado por Sartre sofreu no
Brasil uma releitura: “ Ao contrério do que defendia o filésofo francés, o espaco de
atuacdo privilegiado do artista/intelectual de esquerda brasileiro ndo foi a prosa ou o
ensaio, embora os anos 50 e 60 fossem prddigos também nesses géneros, mas as artes que

apelavam aos sentidos cor preos, através de imagens, sons e ritmos” ™.

Assim como a literatura enggjada transformou-se, no Brasil, em arte enggjada, a
filosofia, para Sartre, mesmo antes da sua descoberta da Fenomenologia de Husserl, se
tornou uma doutrina de acdo. Nao se pode pensar no existenciaismo sem pensar em
resisténcia, luta e inconformismo; nem sem pensar em arte, poesia e sensibilidade, coisas

gue encontramos no movimento contracultural brasileiro que se destacou pela
alegria, pelo deboche, pelo prazer e pela criatividade, embora entremeados a dores,
injusticas e sofrimentos. Sartre nos conclamava a uma literatura engajada, e no Brasil o que
ocorreu nos anos sessenta (a bem da verdade entre a segunda metade dos anos cinglenta e
o final da década de sessenta) foi 0 enggjamento da musica, do teatro e do cinema a
literatura, como fica explicito nas palavras de NAPOLITANO (2001): “ Se a literatura,
como campo privilegiado de elaboracdo do pensamento critico da esquerda, era
substituida pelo teatro, pela masica e pelo cinema, veiculos privilegiados nos anos

sessenta, por outro lado, essas trés artes, renovadas, tornavam-se mais ‘literarias ™ 2.

Contemporanea de tempos ditatoriais, a contracultura no Brasil viu crescer seus
motivos de indignagdo, e dobrar suas justificativas de luta e resisténcia. Incalculavel o
quanto da arte foi destruido, quantos talentos e vidas ceifadas. E por isto que este trabalho

também se propde, mesmo sem grandes pretensdes, ser mais um registro do que foi e

" ROMANO, Luis Antonio Contatori. “A passagem de Sartre e Simone de Beauvoir no Brasil”. S&o Paulo:
Mercado de Letras, 2002.

" NAPOLITANO, Marcos. “A arte engajada e seus publicos’ (1955/1968).In: Estudos Histéricos, Rio de
Janeiro, n° 28, 2001, pp.103-124.



representou a década de sessenta para o Brasil, em termos de criagdo, mas também em
relacdo ao que se perdeu (ou o quanto que se teve que se perder) para a promocao de algum

reencontro humano, alguma reconstrugdo, décadas apos.

DECKES (1985) relata em seu livro “ Radiografia do terrorismo no Brasil” %, que

a cultura artistica e literéria foram os principais avos das organizacfes de direita, como o
CCC, (Comando de Caga aos Comunistas), que em 1968, fez Sd0 Paulo, palco de
acontecimentos que apresentariam um balanco violento ao final daquele ano. Registramos
gue em julho de 1968 o teatro Galp&o era invadido e depredado pelo CCC cujos militantes
espancaram atores e o publico que assistia Roda Viva, de Chico Buarque de Holanda. E
este mesmo autor relata que a atriz Marilia Péra reconheceu duas pessoas entre 0s
agressores, “ mas eles desapareceram como por encanto” . DECKES aponta que, também
naguele més, ocorrera um atentado ao teatro Maison de France, no Rio, onde se
representava “O Burgués Fidalgo”, de Moliére, um equivoco provocado pelo cléssico
francés nas cabegas de terroristas ignorantes. Sendo que dias ap0s, jornalistas receberiam a
proxima agressao, com a exploséo, pelo CCC, de bombana ABI - Associagéo Brasileirade
Imprensa - ainda na capital carioca. Em agosto, mais dois teatros sofreram ataques de
bomba: o teatro Opinido, e o teatro Glaucio Gil, com Os Inconfidentes em cartaz. Em
setembro, os terroristas deixavam uma adverténcia no teatro Jodo Caetano (RJ), ap0s
jogarem bomba gque nédo explodiu. A peca Roda Viva percorreria uma temporada cheia de
incidentes. em Porto Alegre, as vésperas da estréia do espetaculo, em outubro, panfletos
distribuidos pela cidade, diziam: "Hoje a integridade fisica e moral dos atores esta
garantida, mas amanh&...” No dia seguinte, os atores foram cercados e brutalmente

espancados por cerca de duzentos "desconhecidos’.

A historiadora Daisy Valle Machado PECCININI de Alvarado em “Figuracdes —
Brasil Anos 60" retrata o Brasil-arte-60 relacionando-nos com o gque ocorrera em outros
centros artisticos, como Paris, por exemplo. E reconstitui fatos da década de 60 com
eventos da movimentagdo artistica até 1968, centrando-se mais no Rio de Janeiro e Séo

Paulo palco da conhecida efervescéncia politica, possibilitando que se testemunhe o que

2 Opuscit.
3 DECKES, Flavio. Radiografia do Terrorismo no Brasil: 1966/1980. Sao Paulo, icone Editora, 1985.



representava ser artista brasileiro na época da contracultura, estando 0 nosso pais
totalmente sob o dominio de

um poder ditatorial e militar gerado por um golpe: "A década de 60 é um momento Unico
na nossa histéria. Um tempo gque nos ensinou que a vida esta na arte e a arte tem que estar
na vida. Seus artistas criaram com tanta emogdo que até hoje continuam despertando a

paix&o, o sonho e o idealismo." ™

Foi assim que na década de sessenta, ao lado de tanta perseguicéo o pais também
viveu momentos de larga criagdo cultural comandada por sedentos artistas de habilidades
multiplas que buscavam “seu lugar ao sol”, artistas que queriam mostrar trabalho inovador,
segja no teatro, no cinema ou na musica, lembrando outro movimento nacional renovador
gue foi a Semana de Arte Moderna de 1922, uma efervescente busca por uma nova visao
de arte e expressdo artistica. Igualmente, a nova geragdo que surge no seio da arte
brasileiraa partir de 1964 vem também com a proposta de discutir e idealizar um Brasil em
momento de vanguarda dentro do cendrio cultural internacional. Essa nova geracéo
proveniente da Bossa Nova chega aos anos sessenta protagonizando um momento de
densas mudancas dentro de um processo de consolidacdo da musica popular em sua dupla
vocagdo: entretenimento e conscientizagdo em direcdo as necessarias transformagfes que o

pais carece.

Um contracultural expressivo, estudioso do existencialismo sartreano, que esteve
presente de multiplas formas na producdo cultural brasileira nos anos 60, foi 0 escritor
Luiz Carlos Maciel, autor de “Sartre, vida e obra” ™. Maciel foi um dos fundadores do
semanario O Pasguim, onde editava pagina-dupla dedicada ao Underground - atividade
que lhe valeu o apelido de “guru da contracultura’. Jornalista, dramaturgo, roteirista e
diretor de cinema e teatro, em 1961 dirigiu Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo
Neto, entre outras, além de publicar um ensaio sobre Samuel Beckett e a Soliddo Humana.
Em 1967 dirigiu a peca O Labirinto, de Arrabal, e em 1968 Barrela, de Plinio Marcos. Em
1970, foi preso com a maior parte da equipe do Pasquim, pelas autoridades militares da
época e passou dois meses detido na Vila Militar-RJ. Ainda editou, em 1971, o semanario
contracultural “A Flor do Mal”. Diversas evidéncias do pensamento sartreano estdo

presentes na obra artistica e liter&ria de Maciel, entre as quais seu ensaio sobre Samuel

" PECCININI, Daisy. Figurages—Brasil Anos 60. S&o Paulo: Edusp e Instituto Itali Cultural, 2005.
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Beckett e a Soliddo Humana (1961) um questionamento da realidade em um homem que
com a soliddo o remetendo a uma sensacdo angustiante de perdicdo, se percebia
existencialmente em um beco-sem-saida; sem possibilidade de achar verdades absolutas e

seguras, sente-se como se tudo se perdesse no ar.

Na musica ocorreram significantes eventos contraculturais como musicais, festivais
e eventos para manifestagcao de opinifes, que reuniam jovens em torno de destaques da arte
musical e teatral brasileiras. MELLO (2003) relata que foi no meio de uma efervescéncia
cultural dessa que compositores, musicos e intérpretes se defrontaram com violentas
limitacbes impostas pela ditadura com seus atos censorios. Muitos desses artistas que
encararam um embate estético e politico no periodo, foram exilados, perseguidos e presos,
como citamos ao longo deste trabalho. Entre esses eventos MELLO cita o show “Mens
sana in corpore samba’ (1964), no Teatro Paramount - SP, organizado pelo Centro
Académico da Faculdade de Educagdo Fisica da USP, onde Chico Buarque cantou Pedro
Pedreiro pela primeiravez, e também o Show Opinido escrito por Oduvaldo Vianna Filho,
com Nara Ledo, Zé Kéti e Maria Bethania, em Copacabana, no Rio de Janeiro, onde em
abril de 1965, Edu Lobo cantou os protestos Boranda e Arrastéo.

Em 1965 estréia Arena conta Zumbi de Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Boal
com musicas de Edu Lobo, e Arena canta Bahia de Augusto Boal, com Maria Bethania,
Ga Costa, Caetano Veloso, Macalé, Tom Zé e Gilberto Gil. Em 1966 foi a vez do
memoravel show “Pois €', com Gilberto Gil e Vinicius de Moraes, e do Il Festival
Nacional de Musica Popular (TV Excelsior), sendo vencedora Porta Estandarte, de
Geraldo Vandré com destaque para Boa Palavra, de Caetano Veloso. JA no Festival de
Musica Popular Brasileira da TV Record, nesse mesmo ano, a vencedora foi Disparada
(Gerddo Vandré/Théo de Barros) e A Banda, de Chico Buarque. Em 1967 estréia o
programa“Disparada” de Geraldo Vandre, pela TV Record e também ocorre a passeata da
Frente Ampla da MPB, no centro de Sdo Paulo. Neste mesmo ano a musica “Ponteio” de
Edu Lobo vence o Il Festival de MPB (TV Record), sendo que no comeco de 1968 o
termo “tropicdlia’ comeca a circular na midia, indicando uma nova atitude artistica e
comportamental, préxima a contracultura“pop” internacional, tendo como principal evento
o lancamento do LP “Tropicdlia ou Panis et Circencis’, com Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Mutantes, Nara Ledo, Gal Costa e Tom Zé. Sendo importante lembrar que em outubro
deste mesmo ano o |1l Festival Internacional da Cancgéo foi vencido por Chico Buarque e



Tom com a cangdo Sabid, tendo como destaque Para néo dizer que ndo falei de flores, de
Geraldo Vandré™.

No teatro ocorreram importantes eventos contraculturais e de resisténcia a ditadura,
entremeados, como muitas vezes costumava ocorrer, a violentas intervengdes por parte da
ditadura militar. Exemplo disto foi a peca Roda Viva, de Chico Buarque - dirigida por José
Celso Martinez Corréa no Teatro Ruth Escobar, que foi invadida pelo grupo de extrema
direita CCC, e agqui registramos depoimento do ator Sérgio Mamberti sobre o acontecido:

"Eu vi a destruicéo de 'Roda Viva'. As pessoas foram atendidas na
minha casa. Em determinado momento, houve uma campanha contra o espetaculo e um grupo
paramilitar - acho que eram 73 pessoas, pelo que eles declararam no jornal - fez a 'operacéo

guadrado morto' contra a peca. Invadiram o teatro, quebraram todo o equipamento e bateram,
principal mente nas mulheres O pronto-socorro foi a minha casa", recorda. ” "’

USTRA(2005), Mgjor do Exército, argumentando no estilo “ndo foi bem assm”
procurou desmentir registros da truculéncia militar contra os artistas e manifestantes que se
colocaram contra a ditadura militar que com o Ato Institucional n° 5 atingiu em cheio todo
0 nosso movimento artistico e cultural. Ainda que fosse verdade (como ele coloca em seu
livro) que a esguerda brasileira, lancando méo de armas pesadas, investia contra o0s
militares gerando tantas mortes quantas as provocadas por acBes militares contra
manifestantes esquerdistas, ainda assim, fica dificil explicar porque 73 soldados invadem
um teatro e agridem o elenco de um espetaculo, que se em seu conteido continha palavras-
de-ordem contra a situagdo politica do pais, por outro lado ndo estava promovendo
agressdes e violéncias tais como foram testemunhadas por Sérgio Mamberti. O entdo
Major Carlos Alberto Brilhante Ustra, autor do livro “A verdade sufocada”, comandava na
época 0 DOI/2¥11 Exército, em Sdo Paulo e quinze anos apos foi apontado pela atriz Bete
Mendes como seu torturador no DOI de S&o Paulo (1970). No livro ele se defende dizendo
gue tudo ndo passou de uma farsa para denegrir o Exército Brasileiro, mas ndo nega que
ela esteve presa no DOI de S0 Paulo e que €ele proprio, na época, era 0 Comandante
daguela Unidade.

® MELLO, Zuza Homem de. A era dos festivais — Uma parabola. Sao Paulo: Editora 34, 2003
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O teatro fertilizado pela idéia de literatura engajada, se refere a presenca, nos
textos, de uma aguda critica social, e ndo exatamente a cenas de concreta confrontagcéo
com o poder ditatorial, mas Sartre defendia que a palavra se valida na agdo, e ele mesmo ia
as ruas de Paris provocar debates e embates, sendo comum vé-lo ocupando as primeiras
paginas dos jornais franceses com Simone de Beauvoir, durante as manifestaces de 1968.
Dentro dessa visdo, artistas como Bete Mendes, trabalharam na resisténcia a ditadura, uma
vez gue compreenderam a chance que tinham de utilizar a popularidade e a arte como
veiculos para, além de comunicar 0 que estava acontecendo politicamente no pais, também

usar aforca que possuiam para confrontar os atores do golpe.

[11.1 — Namusica

A partir do inicio da década de sessenta, e dai em diante, alguns aspectos que
caracterizavam o estilo da bossa nova, como o seu toque lirico e intimista, comegcaram a
dar espaco a um modelo épico de cangbes com um escopo de protesto, buscando suscitar
uma provocacdo que despertasse uma consciéncia critica nagueles que as ouvissem,
criando também uma articulacdo geral com outras modalidades artisticas, conforme
observa NAPOLITANO (1997)"®. Havia na verdade comparacdes, tanto artisticas quanto
ideolégicas, em relacdo a0 que representava a Bossa Nova e o que viria a significar a
chamada “cancdo engagjada’ ou “de protesto”. Por um lado, Juscelino Kubitschek,
conhecido na época como o “presidente bossa-nova’ em funcéo da ampla divulgacdo desse
estilo musical durante seu governo, e de outro lado, Jodo Goulart, que vinha representando
o aprofundamento de conflitos sociais e politicos no Brasil, criava um cenario propicio ao
advento da cancdo de protesto. Nos dominios da prépria bossa-nova, havia uma
preocupacdo de se separar a parte que se fundava nas raizes do jazz americano, que era
profundamente criticada pelas esquerdas em funcdo do imperialismo, e a parte mais
nacionalista, caracterizada pelo samba. Aqueles musicos que escolheram esse lado

nacionalista acabaram aderindo a can¢éo engajada.

® NAPOLITANO, Marcos. A Canco engajada no Brasil: entre a modernizacgo capitalista e o autoritarismo
militar (1960/1968). Curitiba: UFPAR, 1997



Por outro lado, de acordo com NAPOLITANO (1997) nova onda de modernizagéo
capitalista se esbocava na sociedade abrindo novas perspectivas de consumo, sobretudo de
bens simbdlicos”™. E isto ensgjava um grupo de artistas populares da “jovem guarda’,
liderados por Roberto Carlos, a criagdo de um estilo musical, cantado em portugués, cuja
tematica seria a vida do jovem urbano, consumista, pouco preocupado com as coisas da
politica. Para os defensores da “MPB” enggada, Roberto Carlos e seu grupo
representavam 0 oposto do enggamento, uma vez que aimentavam a alienacdo

patrocinada pelo novo Regime e pelo “imperialismo” internacional.

Como exemplo de composicdes engajadas, aqui trazemos artistas brasileiros, que
no periodo 1960-1970 criaram e interpretaram cancdes de protesto, como Edu Lobo, Chico
Buarque, Geraldo Vandré, Caetano Veloso, Tom Zé, Marcos Valle e Paulo Sérgio Valle. E
importante ressaltar que apesar de tudo, a MUsica Popular Brasileira dos anos 60, além de
se propor a esse ideal, sustentava uma preocupacao real com a composicéo, em termos de
ritmo, melodia e harmonia. Havia uma inspiracdo de protesto, mas havia também a
preocupacdo com a forma artisticamusical. O protesto musicado era uma maneira de se
tentar intervir de modo opinativo na realidade politica e social, idealizando uma sociedade
mais livre, equanime e justa. Assim, selecionamos cancbes que se destacaram por
mensagens gue colocavam em relevo a bandeira da liberdade e a possibilidade de
transformacao da realidade social a partir da conscientizacéo. Este conteido, que propde o
questionamento da realidade e o sonho de sua modificacdo, também retrata o sofrimento
existencial que o proprio sonho provoca junto a diversos sentimentos que se fundem na
duvida existencial de ndo se saber mais se vale a pena, ou 0 qué realmente vale a pena no
meio de tudo isso. A confusdo de pensamentos levava muitas cangdes a misturar dentincia,
revolta, riso, choro, enfim, uma gama de sentimentos e emogdes que fluem diante de uma
realidade tantas vezes surreal, gerando assim uma rica tematica que louva a liberdade,
denuncia a repressdo e expressa paradoxos de aegria, deboche e indignacdo. Como

exempl os rapidos citamos:

™ Opondo-se ao conceito de bens materiais, referem-se a bens relativos de significagdo emocional, moral,
afetivaou histérica.



EDU LOBO, em Boranda:
“ J& fiz mais de mil promessas, rezei tanta oracao, deve ser que eu rezo baixo, pois
meu Deus ndo ouve n&o.”

EDU LOBO, em Ponteio:

“ Certo dia que sei por inteiro, eu espero, nao vai demorar, esse dia estou certo que
vem, diga logo que vim pra buscar,correndo no meio do mundo, ndo deixo a viola de lado,
vou ver o tempo mudado, e um novo lugar pra cantar.”

CHICO BUARQUE, em Pedro Pedreiro:

“Mas pra que sonhar se da o desespero de esperar demais. Pedro pedreiro quer
voltar atras, quer ser pedreiro pobre e nada mais” .

GERALDO VANDRE, em Disparada:

“Porque gado a gente marca, tange, ferra, engorda e mata, mas com gente é
diferente’ .

CAETANO VELOSO, em E proibido proibir:

“ Eles estao nos esperando, os automdveis ardem em chamas, derrubar prateleiras,
estantes, estatuas, vidragas, lougas, livros. E proibido proibir” .

CAETANO VELOSO, em Alegria, Alegria:

“ Sem lenco, sem documento, nada no bolso ou nas maos, eu quero seguir vivendo,
amor, eu vou, por gue nao, por que nao ?”

TOM ZE, em Parque Industrial:

“Minha alegria num instante se refaz, pois temos o0 sorriso engarrafaddo. Ja vem
pronto e tabelado, é somente requentar e usar.”

MARCOSVALLE, em Viola Enluarada:

“ O mesmo pe que danca um samba, se preciso vai a luta, capoeira.” -.

Comegamos nossa andlise reportando-nos ao alvorecer da década de sessenta,
quando a Bossa Nova iniciava uma promissora carreira internacional com alguns
componentes migrando para o exterior. Aqui no Brasil o momento era propicio a uma nova
geragao gue seguiria caminho independente mesmo tendo tido t&o importante influéncia
dos criadores da Bossa Nova. Dentre estes novos talentos encontra-se Eduardo de Goes
Lobo, filho do compositor Fernando Lobo, que iria se tornar nacionalmente conhecido
como um dos nossos mais solidos criadores na &rea musical. Edu Lobo, compositor,

instrumentista, arranjador e cantor, nasceu no Rio de Janeiro RJ em 1943. Um de seus



éxitos musicais, Boranda, foi incluido no show Opini&o, musical de protesto estreado no

Rio de Janeiro em 1964:

111.1.1 - BORANDA
Edu Lobo (1964)

Vam' boranda / Que a terra ja secou, borandé/ E, boranda,

Que a chuva ndo chegou, boranda / Ja fiz mais de mil promessas
Rezei tanta oragdo / Deve ser que eu rezo baixo

Pois meu Deus ndo ouve ndo / Deve ser que eu rezo baixo

Pois meu Deus ndo ouve ndo / Vou me embora, vou chorando
Vou me lembrando do meu lugar / E, boranda

Que aterraja secou, boranda / E, boranda,

Que a chuva ndo chegou, boranda / Quanto mais eu vou pra longe
Mais eu penso sem parar / Que é melhor partir lembrando

Que ver tudo pior /Que é melhor partir lembrando

Que ver tudo piorar

Esta musica, que faz parte do primeiro LP de Edu Lobo (1964) com a participacdo
do Tamba Trio, sagrou-se um de seus maiores sucessos ha década de sessenta, servindo de
marco para o final de uma fase da bossa nova, que buscava uma presenca fora do Brasil,
uma carreira internacional, como se poderia dizer, e por isso mesmo sofria criticas de
adesdo a0 imperialismo, em detrimento dos que fincaram suas raizes no nosso samba e
deflagraram o movimento voltado a arte engajada. Borandd, com uma letra carregada num
estilo temético nordestino, protestava contra as aviltantes condi¢des de vida de pessoas que
batalhavam no campo, atingidas frontalmente pela seca, excluidas da possibilidade de
obtenc&o de terra para plantio e exploradas por donos de latifundios grileiros. Pessoas que
poderiam muito bem estar cantando: “boranda que a chuva ndo chegou” numa alusdo a
uma atitude de retirantes que sem fé na possibilidade de chuva e muito menos fé na
possibilidade de justica social, tomavam o rumo do sul. Incluida no Show Opinido, em
1964, Boranda reflete 0 mesmo sentido que direcionava a cancéo de protesto, resgatando o
tema da seca que deixou o sertangjo em situacdo tdo aflitiva, numa critica a0 descaso

governamental e a pobreza.

Na letra de Boranda destaca-se a desesperanca e a desilusdo de um povo que

prefere partir conservando lembrancas a ficar e ver tudo piorar.



[11.1.2 - PONTEIO

Edu Lobo e Capinan (1967)

Era um, eram dois, eram cem

Era o mundo chegando e ninguém que soubesse que sou violeiro
Que me desse um amor ou dinheiro. Era um, eram dois, eram cem
Vieram pra me perguntar: O voce, de onde vai, de onde vem

Diga logo o que tem pra contar

Parado no meio do mundo, senti chegar meu momento

Olhel pro mundo e nem via, nem sombra, nem sol, nem vento
Quem me dera agora eu tivesse a viola pra cantar, ponteio

Quem me dera agora eu tivesse a viola pra cantar, ponteio
Eraumdia, era claro, quase meio, era um canto calado, sem ponteio
Violéncia, viola, violeiro, era morte emredor, mundo inteiro
Eraumdia, era claro, quase meio, tinha um que jurou me guebrar
Mas n&o lembro de dor nem receio, s6 sabia das ondas do mar
Jogaram a viola ho mundo, mas fui la no fundo buscar

Se eu tomo e viola, ponteio, meu canto N&o Posso parar, Nao
Quem me dera agora, eu tivesse a viola pra cantar, ponteio

Quem me dera agora, eu tivesse a viola pra cantar, ponteio

Era um, era dois, era cem, eraumdia, era claro, quase meio
Encerrar meu cantar ja convém, prometendo um novo ponteio
Certo dia que sei por inteiro, eu espero, nao vai demorar
Esse dia estou certo que vem, diga logo que vim pra buscar
Correndo no meio do mundo, ndo deixo a viola de lado,

Vou ver o tempo mudado, e um novo lugar pra cantar.

Pelo simples e fundamental fato de “Ponteio” ter presente, como tema, a obstinagéo
nordestina e a afirmacéo da vontade e da possibilidade de didlogo por meio de um
instrumento nativo, ja é conferido a esta obra um carater politico. Nesta cancéo, a viola se
impBe como um meio de expressdo da realidade do violeiro. Mais que uma cangdo de
protesto, trata-se de uma rica pega de arte musical. A arte de pontear na viola (ou sga, de
frasear na viola) € mais familiar ao violeiro que usar como instrumento a palavra falada.
“Diga logo o que tem pra contar” E assim, o violeiro, “Parado no meio do mundo” sente
chegar seu momento, quando olha em volta e ndo vé saida, nem sombra, nem sol, nem

vento, e ai pensa: “Quem me dera agora eu tivesse a viola pra cantar” .



[11.1.3 - PEDRO PEDREIRO

Chico Buarque de Hollanda (1965)

Francisco Buarque de Hollanda nasceu no Rio de Janeiro, em 1944. Vinte anos
apos concorreu pela primeira vez em um festival de cancdes. Nao foi premiado, mas
obteve alguma notoriedade com a musica “ Sonho de um Carnaval”, sendo convidado para
apresentar-se no programa “O Fino da Bossa”, apresentado por Elis Regina. Neste ano,
1964, gravou um LP que continha “Pedro Pedreiro”, inaugurando a faceta socialmente
enggjada do compositor. Em 1966, no Il Festival de MPB, venceu com “A Banda” o
prémio da escolha do publico. A despeito da imagem que lhe atribuiam de filho
comportado da classe média, foi através das cangdes com teméticas sociais que Chico se
firmou como cronista fundamental de seu tempo. A direcdo musical da peca “Morte e Vida
Severina” e o texto da peca “Roda Viva’, sdo bons exemplos. Foi morar na Europa em
1968 e voltou para o Brasil dois anos depois, empenhando-se em driblar a censura da

ditadura militar com musicas como “ Célice” e “Apesar de Vocé'.

PEDRO PEDREIRO

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem/ Manha parece, carece de esperar também
Para o bem de quem tem bem de quem n&o tem vintém/ Pedro pedreiro fica assim
pensando

Assim pensando o tempo passa e a gente vai ficando pra tras

Esperando, esperando, esperando, esperando o sol, esperando o trem, esperando aumento
desde 0 ano passado para 0 més que vem/ Pedro pedreiro penseiro esperando o trem
Manha parece, carece de esperar também/ Para o bem de quem tem bem de quem ndo tem
vintém/ Pedro pedreiro espera o carnaval / E a sorte grande do bilhete pela federal todo
més

Esperando, esperando, esperando, esperando o sol / Esperando o trem, esperando
aumento para o més que vem/ Esperando a festa, esperando a sorte

E a mulher de Pedro esta esperando um filho pra esperar também

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem/ Manha parece, carece de esperar também
Para o bem de quem tem bem de quem n&o tem vintém

Pedro pedreiro fica assim pensando / Pedro pedreiro esta esperando a morte

Ou esperando o dia de voltar pro Norte / Pedro ndo sabe mas talvez no fundo espere



alguma coisa mais linda que o mundo / Maior do que o mar, mas pra que sonhar se da o
desespero de esperar demais/ Pedro pedreiro quer voltar atras, quer ser pedreiro pobre e
nada mais, semficar / Esperando, esperando, esperando, esperando o sol / Esperando o
trem, esperando aumento para o més que vem/ Esperando umfilho pra esperar também/
Esperando a festa, esperando a sorte, esperando a morte, esperando o Norte / Esperando
o dia de esperar ninguém, esperando enfim, nada mais além/ Que a esperanca aflita,
bendita, infinita do apito de umtrem/ Pedro pedreiro pedreiro esperando / Pedro
pedreiro pedreiro esperando

Pedro pedreiro pedreiro esperando o trem/ Que ja vem... / Que ja vem/ Que ja vem

Quejavem/ Quejavem/ Quejavem

Esperanca é o sentimento que marca a cangio “Pedro Pedreiro”. E o trabal hador
que espera e que esta cansado de esperar. E a afirmag3o da contra-esperanca que se renova
e se renova. Esta realidade do trabalhador que espera em véo, esta evidente no texto da
cancdo, e em s expressa uma condicdo, fazendo com que a letra afirme-se como protesto.
Chico Buarque adota, entretanto, uma postura fenomenolégica quando ndo permite que
posicOes aprioristicas definam o que quer (ou ndo) dizer esta musica (e outras do seu
repertorio). A fenomenologia, base do existencialismo sartreano, € um modo de abordar as
situacBes como fendbmenos, permitindo que as significagcbes possam ocorrer livremente
sem determinagdes anteriores. Em entrevista a revista Veja, Chico Buarque diz que: “ Pedro
Pedreiro retrata a situacéo do pedreiro gque esta esperando o trem, que enfim ja vem, o trem chega
e ndo muda nada. Realmente eu ndo proponho mudancas. A idéia € justamente essa: constatar
uma situacdo, confiando no critério das pessoas que vao ouvir minha musica. E que elas tirem dai
alguma conclusdo. Eu tenho até uma certa antipatia pelo trabalho que, a0 mesmo tempo
representa uma situagio e se propde a jogar uma solugdo. Parece-me Obvio. E uma questdo de
gosto pessoal mesmo. Eu prefiro a visdo mais jornalistica: tai, a situacdo € essa, vocés tirem a

conclusAo que quiseren” ®

Chico buargue nessa entrevista diz que cada um deve tirar a conclusdo que quiser, a
respeito do significado da letra de Pedro Pedreiro. Talvez seja umaironia, uma declaragdo
de que se trata mesmo de uma metéfora. Quando Chico deu essa entrevista a Revista Vea,
em 1978, o Brasil ainda vivia um regime de excecéo, sob a ditadura do Presidente Ernesto
Geisel (O General Jodo Figueiredo viria a ser empossado em 15 de outubro de 1978). E

talvez por isto a revista pode ter suprimido trechos, ou realmente ele tenha preferido ser



reservado em suas declaracfes para ndo assumir de forma mais explicita o que pretendeu
com a letra de Pedro Pedreiro. De qualquer forma, faz sentido a sua fala quando aponta
para a necessidade de cada um tirar a conclusdo que quiser, pois em geral eraisso mesmo

que vigorava nas letras das can¢des de protesto: alusdes figurativas, metaforicas.

[11.1.4 - DISPARADA

Geraldo Vandré e Théo de Barros — (1966)

O compositor Geraldo Pedroso de Araljo Dias, mais conhecido como Geraldo
Vandré, nasceu em Jodo Pessoa - PB, em 1935. Sua cangdo mais famosa, "Pra nao dizer
que ndo falei de flores', obteve 0 2° lugar no Festival Internacional da Cangéo, no
Maracanézinho, em 1968, e levou o publico ao delirio, que a entoou em unissono,
proporcionando um dos espetaculos mais emocionantes de todos os festivais. Outro
sucesso seu foi “Disparada”, celebrizada por Jair Rodrigues. Théo de Barros, que fez a
melodia a partir da letra de Vandré, é pouco lembrado. Trata-se de um compositor carioca
que ao surgir a bossa nova conheceu o futuro parceiro, e relata que nas veésperas do
Festival da Record de 1966, foi chamado por Geraldo Vandré, que lhe mostrando uma letra
pediu que fizesse a melodia, e em duas ou trés noites nasceu Disparada. Théo reconhece
que deu uma combinacgo de catira®, moda de viola e acento nordestino nesta sua mais

famosa composi¢éo.
DISPARADA

Prepare 0 seu coracao pras coisas gue eu vou contar/ Eu venho |a do sertdo, eu venho la
do sertdo / Eu venho la do sertdo e posso ndo Ihe agradar / Aprendi a dizer ndo, ver a
morte sem chorar / E a morte, o destino, tudo, a morte e o destino, tudo / Estava fora do
lugar, eu vivo pra consertar / Na boiada ja fui boi, mas um dia me montei / N&o por um
motivo meu, ou de quem comigo houvesse / Que qualquer querer tivesse, porém por
necessidade do dono de uma boiada cujo vaqueiro morreu / Boiadeiro muito tempo, laco
firme e braco forte / Muito gado, muita gente, pela vida segurei / Seguia como num sonho,
e boiadeiro eraumrei / Mas o mundo foi rodando nas patas do meu cavalo / E nos sonhos

% BUARQUE, Chico. Como falar ao povo? RevistaVea. S8 Paulo, 11 de agosto de 1978.



que fui sonhando, as visdes se clareando / As visdes se clareando, até que um dia acordei.
Entédo ndo pude seguir valente em lugar tenente / E dono de gado e gente, porque gado a
gente marca/ Tange, ferra, engorda e mata, mas com gente € diferente

Se vocé ndo concordar n&o posso me descul par / N&o canto pra enganar, vou pegar minha
viola/ Vou deixar vocé de lado, vou cantar noutro lugar / Na boiada ja fui boi, boiadeiro
jafui rei / Nao por mim nem por ninguém, gue junto comigo houvesse/ Que quisesse ou
gue pudesse, por qualquer coisa de seu/ Por qualquer coisa de seu querer ir maislonge
do que eu/ Mas o mundo foi rodando nas patas do meu cavalo / ja que um dia montei

agora sou cavaleiro / Laco firme e brago forte numreino que ndo temrei.

“ Digparada”, uma das mais significativas cangdes produzidas na notavel década de
sessenta, faz assomar a nossa memoéria dois homes quando nela se fala. Primeiro Jair
Rodrigues, por sua interpretacdo que consta entre as mais executadas na época; e logo
apos, Geraldo Vandré. Disparada conta a histéria do boiadeiro que vai a cidade grande.
Homem duro emocionamente e habituado a agruras do cotidiano, torna-se cowboy,
assumindo o lugar de um vaqueiro que morreu. Acostumado a lidar com o gado o compara
a pessoas. Como boiadeiro se sentia realizado, entretanto ndo deixava de sonhar, até que
viu ampliada sua autoconsciéncia (até que um dia acordei) e entdo ndo péde mais seguir
como comandante da boiada. Aqui surge importante comparagdo entre ser dono de gado e
“dono de gente”. E segue: “ porgue gado a gente marca, fere, tange, engorda e mata, mas
com gente € diferente”. Era 1966 e o pais ia sentindo, aos poucos, e cada vez mais as
conseqiiéncias do golpe militar, principamente a perda da liberdade de expresséo e a
maneira truculenta como eram tratadas as pessoas que reagiam a ditadura. Vandré em
“Disparada’ faz uma comparacdo que lembra exatamente isso, quando diz: “porque gado a
gente marca, tange, ferra, engorda e mata, mas com gente € diferente” . Nessa frase ele
destaca 0 desrespeito a pessoa humana quando se trama para a retirada da sua liberdade.
1966, dois anos de vigéncia da ditadura militar, e ainda viriam anos mais negros para 0s
brasileiros que dois anos apds (1968) ainda sofreriam o que talvez se constituisse no mais
duro golpe de cerceamento da liberdade que era o Ato Instiucional n° 5. Mas na letra de
Disparada o autor segue frisando a manutencéo da sua sinceridade, do seu carater, quando

diz que ndo faz nenhuma questéo de ser aceito, se ndo puder ser compreendido.

8L A catira ou catereté é uma danca conhecida no Brasil desde os tempos coloniais, e que o Padre Anchi etano
século 16 aincluiu nas festas de Sdo Gongalo, de S&o Jodo e de NS da Conceicéo, daqual ele eradevaoto. E
praticada largamente no interior do Brasil.



[11.1.5— E PROIBIDO PROIBIR

Caetano Veloso (1968)

Caetano Viana Teles Veloso nasceu em Santo Amaro da Purificagdo, Bahia, em
1942. No inicio dos anos 60, mudou-se para Salvador e conheceu Gilberto Gil. Comegou
sua carreira apresentando-se no Rio de Janeiro, em 1965, e pouco depois em Séo Paulo, no
show “Arena Conta Bahia”, ao lado de sua irmd, Maria Bethania, e Gil. Seu primeiro
trabalho, “Domingo”, foi lancado em 1967. A musica “Tropicalia” deu nome ao
movimento de pesquisa vanguardista liderado por Caetano e Gil. Contestador chegou a ser
vaiado ao levar para o palco “ E Proibido Proibir” na eliminatéria paulista do 3° Festival
Internacional da Cancéo, no Teatro da Universidade Catélica de Sdo Paulo, em 1968.

Devido a problemas com a ditadura de entéo, se mudou para Londres em 1969.

E PROIBIDO PROIBIR

A mée da virgemdiz que ndo / E 0 antincio da televisio / E estava escrito no portao.
E 0 maestro ergueu o dedo / E além da porta héa o porteiro, ssm/ Eu digo néo.

Eu digo n&o ao ndo / Eu digo / E proibido proibir / E proibido proibir

E proibido proibir / E proibido proibir

Me dé um beijo, meu amor / Eles estéo nos esperando

Os automoveis ardem em chamas /Derrubar as prateleiras

As estantes, as estatuas / As vidracas, loucas, livros, sim

Eu digo ssm/ Eu digo n&o ao ndo

Eu digo/ E proibido proibir/ E proibido proibir

Em 1968, insatisfeitos com rigidos regulamentos disciplinares, com as matrizes
curriculares e com o conservadorismo que servia de base estrutural a maioria das
Instituicdes de ensino francesas, estudantes de Paris montaram manifestagdes e ocuparam
setores administrativos e académicos da Universidade de Nanterre (oeste de Paris), em 23
de marco. De carona nessa manifestacdo aproveitavam para contestar contra a situagéo
social e politica do pais e do governo de Charles de Gaulle, principalmente em funcdo do
conflito com a independéncia da Argélia. Muitas frases de efeito foram criadas, entre as
quais “E Proibido Proibir”. E em funcdo do encerramento das atividades da Universidade



de Naterre, a Sorbonne recebeu aunos de Nanterre. Ato seguinte foi o envolvimento de
operarios de Paris que se juntaram aos estudantes na realizag&o de protestos, entrando em
fabricas, distribuindo folhetos e deflagrando greves, sendo que tudo culminou com um
triste e violento confronto, ocorrido no dia 6 de maio de 1968, entre 13 mil jovens e a
policia. As manifestagBes ndo pararam nesse dia e na continuidade foram contabilizados
150 carros incendiados ou totalmente quebrados. A principio, 0 governo francés fica
paralisado. Com o final desse intenso conflito no final de maio, chegou-se ao niUmero total

de 1500 feridos. Onze meses apos O General De Gaulle deixa 0 governo francés.

Caetano Veloso, ao interpretar a cangdo “E proibido proibir”, cujo titulo € slogan
pincado da famosa manifestacdo estudantil francesa, acima citada, foi agredido pela
platéia, mas reagiu com um discurso em que indignado indagava: “Mas € essa a juventude
que diz que quer tomar o poder?’ Abaixo incluimos o discurso totalmente improvisado e

inesperado, de Caetano Veloso na ocasi &o:

“Mas €isso que € a juventude que diz que quer tomar o poder? Vocés tém coragem de
aplaudir, este ano, umtipo de misica que nao teriam coragem de aplaudir no ano
passado! E a mesma juventude que vai matar amanha o velhote inimigo que morreu
ontem! Vocés ndo estdo entendendo nada, nada, nada, absolutamente nada. Hoje ndo tem
Fernando Pessoa. Eu hoje vim dizer aqui, que quem teve coragem de assumir a estrutura
do festival, ndo com o0 medo gque o senhor Chico de Assis pediu, mas com a coragem, quem
teve essa coragem de assumir essa estrutura e fazé-la explodir foi Gilberto Gil e fui eu.
Nao foi ninguém, foi Gilberto Gil e fui eu! Vocés estéo por fora! Vocés... ndo da pra
entender. Que juventude é essa? Vocés jamais conterdo ninguém. Vocés sdo iguais sabe a
quem? Aqueles que foram na Roda Viva e espancaram os atores! Vocés n&o diferemem
nada deles, vocés nao diferem em nada. E por falar nisso, viva Cacilda Becker! Viva
Cacilda Becker! Eu tinha me comprometido a dar esse viva aqui, ndo tem nada a ver com
vocés. O problema é o seguinte: vocés estéo querendo policiar amisica brasileira. O
Maranhé&o apresentou, este ano, uma musica com arranjo de charleston. Sabem o que foi ?
Foi a Gabriela do ano passado, que ele ndo teve coragem de, no ano passado, apresentar
por ser americana. Mas eu e Gil j& abrimos o caminho. O gque é que vocés querem? Eu vim
aqui para acabar comisso! Eu quero dizer ao juri: me desclassifique. Eu ndo tenho nada
aver comisso. Nada a ver comisso. Gilberto Gil esta comigo para acabarmos com o
festival e com toda a imbecilidade que reina no Brasil. Acabar com tudo isso de uma vez.
NOs s entramos no festival praisso. Nao € Gil? Nao fingimos. Nao fingimos aqui que
desconhecemos o que seja festival, ndo. Ninguém nunca me ouviu falar assim. Entendeu?
Eu sO queria dizer isso, baby. Sabe como €? NGs, eu e ele, tivemos coragem de entrar em
todas as estruturas e sair de todas. E vocés? Se vocés forem... se vocés, em politica, forem
como sao em estética, estamos feitos! Me desclassifiquem junto com o Gil! Junto com ele,
estao entendendo? E quanto a vocés... O juri é muito simpatico, mas € incompetente. Deus
esta solto! Fora do tom, sem melodia. Como € juri? Nao acertaram? Qualificarama



melodia de Gilberto Gil? Ficaram por fora. Gil fundiu a cuca de vocés, hein? E assim que
eu quero ver. Chega!®”

Esse desabafo tornou-se uma das suas mais importantes marcas, e acabou por
caracterizar bem o clima que a prépria musica instiga e propde. A reacdo da platéia parece
que autentica, em vez de descredenciar, a proposta da cang&o-slogan “ E proibido proibir”
N&o nos parece razoavel que Caetano pretendesse “proibir” a platéia de se manifestar
daguele jeito. Tratava-se de um festival, e isto inclui a presenca de torcidas contra e a
favor. Talvez 0 povo estivesse ansioso por outras apresentacdes, e ndo estivesse muito
interessado em assistir a apresentacéo de Caetano com Os Mutantes, ao lado, como banda
de apoio. A misica de protesto, como ja pudemos ressaltar anteriormente, neste capitulo,
nao era composta apenas para deitar palavras de ordem, mas havia o cuidado com o sabor
da melodia, do ritmo e da harmonia, como qualquer composiG3o que se preze. “ E proibido
proibir”, ndo. Parece que a preocupacao Unica era a repeticéo do slogan. Provavelmente, e
isto € apenas uma suposicdo, as vaias se dirigiram ndo a idéia do slogan, mas a maneira
descuidada com que se construiu a musica, com uma melodia simpléria, de poucos acordes
e de modo geral pouco agradavel aos ouvidos. De qualquer forma, em termos de

mensagem de protesto, a composi¢&o cumpriu 0 seu papel.

11.1.6 —ALEGRIA, ALEGRIA

Caetano Veloso (1968)

Caminhando contra o vento, sem lenco, sem documento, no sol de quase dezembro, eu vou.
O sol sereparte em crimes, espaconaves, guerrilhas em cardinales bonitas, eu vou

Em caras de presidentes, em grandes beijos de amor, em dentes, pernas, bandeiras, bomba
e Brigitte Bardot.

O sol nas bancas de revista me enche de alegria e preguica, quem |€ tanta noticia, eu vou,
por entre fotos e nomes, 0s olhos cheios de cores, o peito cheio de amores vaos.

Eu vou, por que nao, por que n&o?

Ela pensa em casamento, e eu hunca mais fui a escola, sem lenco, sem documento, eu vou
Eu tomo uma coca-cola, ela pensa em casamento e uma cangao me consola, eu vou.

Por entre fotos e nomes, sem livros e sem fuzil, sem fome, sem telefone, no coracao do

Brasil

82 FONSECA, Herbert. Caetano, esse cara. Rio de Janeiro: Revan, 1993. p.39



Ela nem sabe até pensei, em cantar na televisao, o sol é tdo bonito, eu vou
Sem lenco, sem documento, nada no bolso ou nas MAaos, eu quero seguir vivendo, amor, eu

vou / Por que néo, por que ndo ?

Na contracapa do disco CAETANO VELOSO (1968), primeiro registro tropicalista
(lancado meses antes do disco-manifesto Tropicalia ou Panis et Circenses), e que contém a
musica Alegria, Alegria, Caetano colocou um texto (propositalmente?) confuso que fala de
um monte de coisas e a0 mesmo tempo de nada, ou, quem sabe, escreve aguilo que nos
dispusermos a ler (ver), se nos detivermos nas entrelinhas. Nelas talvez encontremos, se
ndo tudo, o essencia que a hora pedia. Caetano parecia ndo querer ser claro, e dai mistura
um monte de (des)informacdes, desde uma observacdo que teria sido feita por Miles Davis
durante uma gravacdo até um recado para Gilberto Gil, avisando que “hoje ndo tem sopa
na varanda de Maria”. E o tropicalismo eraisso mesmo, essa mistura de informacdes, essa
aparente desorganizacdo, e digo aparente porgue o0 objetivo do tropicalismo era mesmo
instaurar 0 caos e a partir desse caos encontrar a criagdo, a novidade, a reconstrucdo. A
letra de Alegria, Alegria € uma salada, um mosaico, mas mantém do inicio ao fim uma
linha de aspiracéo a liberdade. Ainda que a letra desta musica sgja muito mais clara que o
texto de apresentacéo da capa do disco, ainda assim trabalha com as entrelinhas e abusa
das metéforas: “ eu tomo uma coca-cola, ela pensa em casamento” . Talvez sga também
um pouco disso que esteja impregnado na redacdo da contracapa. N&o obstante, perdida no
meio de tantas (outras) frases desse texto de apresentacéo, pincamos uma declaracdo como
essa;

“ Eu gostaria de fazer uma cancgao de protestos de estima e consideracdo, mas essa
lingua portuguesa me deixa (louco) rouco. Os acordes dissonantes ja ndo bastam para
cobrir nossas vergonhas®™ .

Entdo, aqui encontramos Caetano fazendo uma paréfrase entre o tratamento formal
e cordia assinalado como “protestos de estima e consideracdo” e o que ele gostaria de
fazer (e fez) que era uma cangdo de protesto. Mas queria muito mais, e aproveita a deixa
para desabafar que ha uma espécie de grito preso na garganta: “ essa lingua portuguesa me

deixa rouco” . Diz isso sem dispensar o trocadilho entre as palavras louco e rouco, como se

% Texto na contracapa do disco CAETANO VELOSO (1968)



estivesse louco pela angustia de ndo poder expressar tudo que pensa de modo claro, e

rouco por ter tanta coisa presa na garganta.

Mas, além de tudo, e falando especificamente sobre Alegria, Alegria, podemos crer
gue uma das melhores demonstracdes da influéncia do existencialismo sartreano sobre a
Contracultura foi o fato de constar nessa letra®, uma das mais conhecidas cancdes
tropicalistas, que inclui 0 emblemético verso: “Sem lenco sem documento, nada no bolso
ou nas médos’, que é uma citacdo do livro “As Palavras’ ® de Sartre onde ele escreveu,
textualmente, assim: "O gque eu amo em minha loucura é que ela me protegeu, desde o
primeiro dia, contra as seducdes da elite: nunca me julguel feliz proprietario de um
talento: minha Unica preocupacdo era salvar-me — nada nas maos, nada nos bolsos — pelo
trabalho e pela fé.” E é evidente que aqui Sartre ndo se refere afé religiosa, pois a palavra
fé atrela-se a idéia de agdo, dentro do que ele defende em “O existencialismo € um
humanismo”, que ” 0 homem ndo € sendo 0 seu projeto, e ele sd existe na medida em que
se realiza, ndo é portanto nada mais do que o conjunto dos seus atos, nada mais do que a

sua vida” .

Nada no bolso ou nas maos lembra bem o conceito sartreano de que a
existéncia precede a esséncia, ou sgja, 0 homem langado a0 mundo, ndo vem com uma
esséncia’’ pré-definida; ele se constitui a partir do nada, e se faz & medida da sua existéncia

gue é a sua vida em desenvolvimento.

[11.1.7 — PARQUE INDUSTRIAL

Tom Zé (1968)

Anténio José Santana Martins, 0 Tom Zé, € um destacado compositor, cantor,
arranjador e ator brasileiro que nasceu no longinquo municipio de Irard, no Estado da
Bahia, no ano de 1936, Trata-se de um artista tido como um dos mais originais nomes da
Musica Popular Brasileira. Tom Zé participou da Tropicdlia tornando-se um taento

respeitado no cenario da musica naciona desde a década de sessenta, quando em conjunto

84 A mesma frase também é utilizada em outra cangéo (Superbacana), do mesmo disco lancado em 1968.
85 SARTRE, Jean-Paul. As Palavras. Sdo Paulo: DIFEL, 1970 (1964) p. 34

8 SARTRE, Jean-Paul. O Existencialismo é um Humanismo (1946).
8" Sartre diz que 0 homem n&o tem qual quer determinaco prévia acerca do seu destino ou funcéo no mundo.
Ele se autodetermina em sua propria existéncia.



com Gilberto Gil, Caetano Veloso, Maria Bethania e Gal Costa estreou o espetaculo NOs,
Por Exemplo n° 2, no Teatro Castro Alves, em Salvador, indo depois com esses mesmos
parceiros musicais encenar em Sao Paulo o espetaculo Arena Canta Bahia, dirigido por
Augusto Boal, guando entdo gravou o album que instaurou definitivamente o movimento
Tropicalista, Tropicdlia ou Panis et Circensis, isto em 1968, ano em que conquista o
primeiro lugar no 1V Festival da MUsica Brasileira, da TV Record, com a can¢éo Sdo, Sdo
Paulo, Meu Amor. A musica “ Parque Industrial” uma das faixas desse mesmo disco que
contém SAo, SAo Paulo, é uma cangdo-protesto que selecionamos para analisar como uma

das mais notéveis criagdes da contracultura.

PARQUE INDUSTRIAL

Retocai 0 céu de anil / Bandeirolas no cordao

Grande festa em toda a nacéo / Despertai com oracdes

O avanco industrial / Vem trazer nossa redencao.

Tem garota-propaganda / Aeromoga e ternura no cartaz,
Basta olhar na parede/ Minha alegria

Num instante se refaz / Pois temos o sorriso engarrafadao
Ja vem pronto e tabelado / E somente requentar

E usar/ E somente requentar

E usar/Porque é made, made, made, made in Brazl.
Porque é made, made, made, made in Brazil.

Arevista moralista/ Traz uma lista dos pecados da vedete
E temjornal popular que/ Nunca se espreme

Porque pode derramar / E um banco de sangue encadernado
Ja vem pronto e tabelado / E somente folhear e usar,

E somente folhear e usar.

Bem ao gosto do ufanismo da época, laureado pelo tal “milagre econdmico” e
aquelairrefreada corrida ao consumo que num periodo de expressivo avanco comercial e
industrial levava as pessoas a admitirem que realmente era importante crer que tudo se
resolveria com o progresso, e que ele sim traria consigo a solugdo de todos os problemas
humanos, foi nesse cenario que Tom Zé cantou em “Parque Industrial” o verso que diz que

“0 avancgo industrial vemtrazer nossa redencao” .



KAMPMANN® diz em seu artigo “ O encanto do apocalipse” que o compositor
Tom Zé, inventou a Tropicalia®® no ano de 1967 sob a influéncia do existencialismo de
Sartre e ainda teve Godard como referéncia em sua técnica de colagem. E acrescenta que
podemos ver a citagdo tropicalista ainda presente em suas performances quando o
assistimos se cobrindo com capas de pléstico, 6culos de protecdo e capacetes, e ainda, a
meia-luz, exibindo arranjos em tubos de metal afinados com esmeris. “ SO consigo me
exprimir de forma muito limitada dentro das fronteiras da misica” , declara Tom Zé. “ Que
remédio além de viver trazendo, sempre, as criaturas do império da ndo-mdsica para o
mundo da masica?®® Vemos uma desconstrucdo fenomenolégico-musical na arte de Tom
Zé. Na contracapa do disco Tom Zé (1968)°* lemos as seguintes palavras em um trecho
inicial:
“ Somos um povo infeliz, bombardeado pela felicidade. O sorriso deve ser muito velho, apenas
ganhou novas atribui¢des. Hoje, industrializado, procurado, fotografado, caro (as vezes), 0 sorriso
vende. Vende creme dental, passagens, analgésicos, fraldas, etc. E como a realidade sempre se
confundiu com os gestos, a televisdo prova diariamente, que ninguém mais pode ser infeliz.

Entretanto, quando os sorrisos descuidam, os noticiarios mostram muita miséria. Enfim, somos um
povo infeliz, bombardeado pela felicidade.(As vezes por outras coisas também)” .

A finaironia do texto acima mostra bem o clima artistico-ideol6gico que orientou
as composicoes que constam neste disco de Tom Zé. Identificamos a contracultura nos
manifestos anti-tecnocréticos que criticavam a ilusdo do progresso que se impde como
mito para as sociedades capitalistas, especialmente as de terceiro mundo. Tom Zé aborda o
movimento dos meios de comunicagdo de massa, especiamente a televisdo, que vai ao
encontro das necessidades de um povo carente de ilusdo para lhes vender “felicidade”. Por
isso ele diz que “ somos um povo infeliz, bombardeado de felicidade”. A felicidade que
nossa ilusdo busca encontrar no consumismo de produtos divulgados pela midia como se
fossem nossa esperanca de felicidade enquanto que as mais profundas necessidades, entre
as quais aliberdade de expresséo e o direito de ascencéo social em condicdes de igualdade,

Nos sao negadas.

A letra inteira de “ Parque Industrial” trata exatamente disso. E com ironias e
metaforas vai desfilando uma série de exemplos da nossa “doce ilusdo”; como patriotismo:

“Retocai 0 céu de anil, bandeirolas no corddo, grande festa em toda a nacéo”, como a

88 KAMPMANN, Wolf. Tom Zé — O encanto do apocalipse. In: http://www.tomze.com.br/art124.htm

8 Naverdade foi Hélio Qiticica quem criou aidéia da tropicélia e batizou uma de suas instal agdes com esse
nome, juntando-se depois a ele, para um desenvolvimento maior, nomes como Tom Zé, Caetano e Gil.

% Opus cit.
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ilusBo do progresso: “O avanco industrial, vem trazer nossa redencdo.”; como O

nacionalismo ufanista: “Porgue é made, made, made, made in Brazil.”

E atortura que se desenvolvia nos pordes da ditadura militar: “E tem jornal popular que

nunca se espreme, porque pode derramar, € um banco de sangue encadernado.”

11.1.8—VIOLA ENLUARADA

Marcos Valle e Paulo Sérgio Valle (1967)

O cantor e compositor Marcos Kostenbader Vale, nascido em 1943 no Rio de
Janeiro, € um dos mais significativos artistas entre os ligados a musica popular brasileira,
principalmente nas décadas de sessenta e setenta. Além de cantar e compor, Marcos Valle,
como é conhecido artisticamente, € violonista e pianista, e formou uma famosa parceria
com 0 seu irméo, letrista, Paulo Sérgio Vale. Marcos iniciou sua carreira musical tocando
piano em um trio formado por Edu Lobo e Dori Caymmi. Em 1964, um dos seus maiores
sucessos, "Samba de Verdo", atingiu o segundo lugar nas paradas de sucesso nos Estados
Unidos onde a cangou mais de setenta versdes. “ Também fez grande sucesso com “Preciso
Aprender a Ser S§”, Mustang Cor de Sangue”, "Black |s Beautiful", "Terra de Ninguém" e
"Com Maisde Trinta". Masfoi "Viola enluarada” que retratou de forma bem concreta toda
a ebulicdo politica da época, sabendo-se que havia uma predominancia do contetido de
protesto na maioria dos sucessos entoados pela juventude brasileira na década de sessenta.
A primeira gravagdo de "Viola enluarada’ foi no LP de mesmo nome, onde a faixa-titulo
foi gravada em dueto com Marcos Valle e Milton Nascimento. “Viola enluarada’ teve o
mérito de se afirmar como uma linda cancdo de protesto, e foi realmente um grande
sucesso inclusive por sua melodia suave, criada em cima de uma rica harmonia. Na época
“Viola Enluarada’ tornou-se conhecida como um suave protesto, mas em nada teve
qualquer demérito, pelo contrario, porque a sua letra, muito bem construida por Paulo

Sérgio Valle, éforte, pungente, verdadeira e tocante.



VIOLA ENLUARADA

A méao que toca umvioléo / Sefor preciso faza guerra
Mata o mundo / Ferea Terra

A voz que canta uma cangao / Se for preciso canta um hino
Louva a morte.

Viola em noite enluarada / No sertdo é como espada
Esperanca de vinganca / O mesmo pé que danga um samba
Sepreciso vai aluta/ Capoeira

Quem tem de noite a companheira

Sabe que a paz é passageira

Pra defendé-la se levanta

E grita/ Eu vou!

Mé&o, viol&o, cancédo, espada

E viola enluarada / Pelo campo e cidade

Porte-bandeira, capoeira/ Desfilando véao cantando
Liberdade!

Marcos Valle em entrevista, lembrando-se de seus maiores sucessos, diz que “O

viola enluarada é totalmente de protesto e bem brasileiro mesmo®™”

. E, assim, com essas
palavras ele define o proposito da letra escrita por seu irmado e parceiro em uma das suas
mais populares cancles. Trata-se de uma letra cheia de antiteses que encerram tanto a
possibilidade do afago quanto de agressao, tanto de paz, quanto de guerra.

Diversas antiteses séo encontradas em “Viola enluarada’. Por exemplo: tocar um
violao (versus) fazer a guerra, matar o mundo, ferir a terra. Parece que a suavidade da
melodia que logo em seus primeiros acordes nos sugere uma linda cancéo de amor,
pretende esse efeito mesmo, porque parece uma proposta de paz, feita, porém por quem se
dispde a guerra, se preciso for. E também evoca suavidade e poesia a proposta de se cantar
uma cang¢ado, mas ndo se esquivar da coragem de louvar a morte, e esse “dar boas vindas’ a

morte soa como uma entrega fatal a uma causa que se considera vital. E a expressdo de

92 Entrevista disponivel no dia 19/02/2007 em http://www.freakium.com/edicao4 marcosvalle.htm




uma viola romantica (versus) a viola como espada. A viola ao luar que pode se transformar
em armae ir aluta pelaliberdade, porque o mesmo pé gque sabe sambar também sabe |utar
capoeira.
Essas antiteses trazem bem clara a mensagem de que se somos capazes de aderir a pacifica
proposta de paz, sabemos também reagir a altura diante da provocagdo da guerra.
E a letra continua no jogo de antiteses, mostrando que a condicdo de tranquilidade pode
ndo durar muito, diante da possibilidade de atague: “Quem tem de noite a companheira,
sabe que a paz € passageira. Pra defendé-la se levanta, e grita eu vou” .
O final dacancdo apesar de certa forma sugerir aimagem de uma passeata, armada, em
nome da liberdade, ndo deixa de expor ternura:
Mé&o, violdo, cancao, espada e viola enluarada, pelo campo e cidade, porta-bandeira,
capoeira, desfilando vao cantando: Liberdade!

3. «

S50 versos que lembram a méxima de Ernesto Che Guevara™: “E preciso endurecer,

porém sem jamais perder aternura” .

[11.2 — No teatro

Sartre expbs sua doutrina ndo somente em obras fil osoficas, mas também através da
dramaturgia e da literatura. E podemos questionar de que maneira suas teorias e sua
postura de “intelectual engajado” influenciou o teatro e o0 cinema brasileiros na
contracultural década de sessenta, ou sgja: qual foi, na época, a efetiva influéncia exercida
pelo existencialismo sartreano na arte cine-teatral brasileira? PATRIOTA (2007) coloca
que “o século XX, denominado o “Século de Sartre”’, pode também ser identificado como
“um tempo de guerra’. E acrescenta que talvez tenha sido o século que “mais
intensamente vivenciou os embates entre arte e politica”. Nunca é demais lembrar que
Sartre se fez presente no cendrio teatral brasileiro na dupla condicdo de dramaturgo e
intelectual, além de ser personalidade de indiscutivel destaque na filosofia, fazendo com
gue sua obra teatral fosse olhada de modo muito especial. Para melhor compreensdo dessa
seguéncia histérica, e olhando um tempo um pouco anterior a década de sessenta, ela diz
que na histéria do nosso teatro ha a idéia recorrente de que a década de quarenta é o

% Che Guevara (1928-1967) Médico argentino, militante, idealista, opds-se de formaimplacével a
exploracdo capitalista. Morreu na Bolivia, em combate.



momento da modernidade da cena teatral. E a luz dessa perspectiva Jean-Paul Sartre foi

encenado.

“ Ao representar pecas estrangeiras entrdvamos na posse de um patrimonio a que também
tinhamos direito — e nemfoi outro o processo pela qual manifestacfes literarias de tao fortes
raizes nacionais como o romantismo e 0 modernismo se aclimataram em solo brasileiro. Encenar
um Sartre significou em certo momento uma aventura revolucionaria.” *

Num momento em que o mundo impactado tomava conhecimento do sucesso da
Revolucdo Cubana, em 1959, nascia no teatro brasileiro uma inédita vinculagdo explicita
entre Arte e Politica, aém do proposito de enggjamento em prol de causas populares, foi
nesse contexto que aconteceu importante identificacdo entre interesses dramaturgicos dos
teatrologos brasileiros e Jean-Paul Sartre, que veio ao Brasil em 1960, oriundo de Cuba,
onde assistiu a0 sucesso da Revolugdo. Aqui ele teve diversos encontros fundamentais ao
aprofundamento da sua influéncia sobre a nossa arte teatral e cinematogréfica. Muitos
artistas falaram sobre a importancia dos textos sartreanos em suas formacdes. José Celso
Martinez Corréa, diretor de teatro, por exemplo, diz que muito antes ja lia Sartre e
conseguia localizar nos textos dele certos pontos de identificagdo com a contracultura e o
tropicalismo. E como exemplo diz:

“aminha geracao sentia que tinha que se virar por ela mesma. Ai entrava a nogéo

sartreana de “ liberdade” , de que ndo tem descul pa, de que vocé tem que se atirar nas coisas
mesmo. N&o tem pai, ndo tem mae, ndo tem ditadura que Ihe justifique, ndo tem opresséo, ndo tem
nada! Ou vocé age ou vocé se fode. Vocé tem que sevirar? Sevirel (...) Como Sartre eu fui
descobrindo o que a minha geracéo descobriu principalmente com Cuba: a idéia de que ndo tem
“jeito”, a gentetem € que se virar. Se vocé ndo acontece, ndo acontece nada. “ O dever do

revolucionario é fazer arevolugdo” : essa frase, essa nogéo da filosofia sartreana nao batia como
slogan, ndo! Ela te entregava avida” . *

JaLuiz Carlos Maciel explicou que a atragdo pela rebeldia certamente ndo fora sua,
mas de toda a geracdo, porque era sentida por cada um deles. A negacdo romantica
parecia-lhes 0 valor mais criado na histéria da cultura ocidental. A trgjetéria intelectual de

% PATRIOTA, Rosangela. Histéria, cena, dramaturgia: Sartre e o Teatro Brasileiro. N°07-2007, Nuevo
Mundo Mundos Nuevos, mis em ligne |1é 12 janvier 2007, référence du 8 féwrier 2007, disponivel em
http: //nuevomundo.revuer .org/documents3307.html

% CORREA, José Celso Martinez. Romper com a Familia, Quebrar os Clichés. In: Staal, Ana Helena
Camargo. (Org.). José Celso Martinez Corréa — Primeiro Ato: cadernos, depoimentos, entrevistas (1958-
1974). Sao Paulo: Ed. 34, 1998, p. 27; 30; 31.



Maciel, por exemplo, atravessou varios fascinios. O primeiro deles foi 0 existencialismo e
informa que um dos primeiros livros adultos que leu, ainda adolescente, foi “O sentimento
tragico da vida’ , de Miguel de Unamuno. Essa experiéncia poderosa e angustiante o levou
para o existencialismo. Leu também Albert Camus, Jean-Paul Sartre, Martin Heidegger,
Soren Kierkegard e outros quando ainda era praticamente um menino. O reconhecimento
de que o homem é absurdo, uma paix&o inttil, foi fundamental em sua formagéo e na de
seus companheiros de geracdo. Ele acrescenta que se Camus diz que o Unico problema
filosofico realmente sério é o suicidio, eles ndo estavam dispostos a morrerem tao jovens.
Queriam viver. E, para isso, era preciso encontrar um valor na vida, um sentido. E foi
assim que a necessidade de organizar 0 mundo se apresentou como resposta diante da
perplexidade daquela geracdo em face do absurdo metafisico. Sartre na opinido de Maciel
foi o pensador que melhor os conduziu nesse caminho aspero. Sua geracdo foi, entdo,
marcada pela politica. Eles achavam que tinham a missdo sagrada de libertar o pais da
dominacdo, o povo da exploracdo, suas vidas da neurose e 0 planeta da catastrofe. E o
meio adequado para atingir tais objetivos era a politica. Pelo menos foi isso que Sartre

ensinou. %

As colocagdes de José Celso demonstram que ja havia um raciocinio existencialista
naguela gerag3o, antes mesmo de entrarem em contato com as idéias de Sartre. E comum
se dizer que ja se nasce existencialista, e que a adesdo a0 pensamento sartreano € nada
mais que a confirmacao de algo que ja existe na escolha da pessoa. Trata-se de um modo
de vida, um jeito de ser. E € um jeito construido a partir de uma doutrina de acéo, que € o
existencialismo, uma filosofia da prética cotidiana individual, para a qual ndo h& descul pas
deterministas ou fatalistas: 0 homem torna-se aquilo que decide (ou consegue) ser. Ja Luiz
Carlos Macid leu Miguel de Unamuno, existencialista espanhol, além de Camus,
Heidegger e Kierkegaard, todos existencialistas, formando um arco que cobre tanto o
existencialismo cristédo de Unamuno até as idéias filosoficas de Heldegger que serviram de
base a Sartre na construcdo de “O Ser e o Nada’ e também Kierkegaard que foi,
simplesmente, o criador do Existencialismo. Interessante observar que o livro de
Unamuno citado por Maciel discute a mais profunda questéo existencialista, grande ansia

de nossas almas, a angustia da existéncia da morte, o absurdo da morte que leva o homem

% Maciel, Luiz Carlos. Geracdo em Transe: memdrias do tempo do tropicalismo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1996, p. 25-26.



a perguntar: por qué? acompanhado da constatacdo existencialista de que se a morte é
certa, a vida € um absurdo; mas no lugar de nos perguntarmos “por qué?’ continua
Unamuno, deveriamos perguntar “para qué’, uma vez que a finalidade dessa ansia é viver

sempre, e ndo conhecer sempre (que é tarefa da razéo).

S80, enfim, dois depoimentos que mostram o pensamento sartreano fertilizando
idéias intelectuais e artisticas de jovens na década de sessenta. A contundéncia do
pensamento existencialista sartreano os movimentava no sentido de uma reflexéo sobre
suas proprias condicdes individuais e também como cidaddos. Assim, eram —
principalmente - as atitudes publicas de Sartre que estimulavam as agdes politicas nos
trabalhos teatrais. Tais atitudes chamavam a um engajamento, que — como sabemos - se
traduz em acodes de revolucdo e ndo de rebeldia. Foi também Luiz Carlos Maciel que fez
uma andlise diferencial que mostrava o engajamento de Sartre como provocador da atitude

revoluciondria:

“ O projeto original da geracdo posterior ao TBC foi, ndo mais a ascensdo social, mas a
transformacao da sociedade. Seu processo de amadurecimento humano e artistico coincidiu com
um processo geral de radicalizacéo politica verificado no Brasil, no inicio da década de 60. Esses
jovens pegueno-burgueses, marginalizados como seus colegas mais velhos, embora dotados do
mesmo apuro estético e cultural que eles, descobriram um sentido mais amplo para seu conflito
original com os valores tradicionais. a esperanca de uma sociedade mais justa e mais humana.

I niciou-se um processo quase geral de esquerdizacdo do teatro brasileiro. Ninguém queria mais
ser gra-fino; pelo contrario, aspirava-se por um teatro popular. Ninguém mais se encantava com a
Forma, a Beleza ou a Arte; pelo contrario queria se entregar as platéias mensagens filoséfica e

politicamente consegiientes.” .’

Parece gque a ilusdo do desenvolvimento econémico que permeou toda a década de
sessenta e atraia as pessoas como se todos o0s problemas humanos fossem ser resolvidos
pelo astrondbmico progresso prometido, deu lugar a uma visdo de transformacéo da
sociedade e ndo de simples ansiedade pelo crescimento econdmico capitalista. Nao se
queria ascensdo social, se queria transformagdo social com uma sociedade mais justa e
mais humana. E o teatro impregnou-se bem desse ideal, de luta por justica social, bem ao
estilo das pregagdes sartreanas de enggjamento. E 0s textos teatrais traziam histérias
existenciais, cotidianas, dramatizacdo dos conflitos do homem mostrando que ha saidas e

or Maciel, Luiz Carlos. Quem é quem no Teatro Brasileiro. Arte em Revista: Teatro. So Paulo: Kairds,
outubro de 1981, n. 6, p. 73; 75.



que é possivel construir uma nova realidade social a partir do engajamento pessoal.
Durante a ditadura o tema liberdade tomava uma multiplicidade de sentidos que
enriqueciam trabalhos teatrais que tratavam essa questédo contribuindo, de forma
preponderante, ao debate, como podemos verificar olhando os maiores sucessos em cartaz
nos teatros brasileiros na década de sessenta. Assim, se fizeram presentes, como
ingredientes estimuladores da reflexé@o, diversas idéias e atitudes identificadas com a
contracultura, que, ndo poucas vezes, foram incompreendidas em funcéo da existéncia de

um Estado Autoritario.

111.2.1 —O REI DA VELA
JOSE CEL SO MARTINEZ (1967)

“O Rel daVea’ foi escrita em 1933 por Oswald Andrade (1890-1954) quando ele
se encontrava em condi¢es financeiras bastantes desfavoréveis e a histéria retrata a
frustracdo de Oswald que sem alternativas fazia empréstimos com agiotas. Essa relacéo
com agiotas é que gerou o personagem similar em O Rel da Vela, ainda que o texto va
além dessa vivéncia pessoa do autor e trate claramente do esguema socio-econémico do
pais.

A histéria® se inicia no escritério do agiota Abelardo I, “O Rei da Vela'. Burgués
enriquecido a custa da privagdo alheia, Abelardo | também fabrica velas, produto de
consumo certo em um pais cheio de supersticbes, onde todo habitante, antes de morrer,
exige uma vela na mdo. A vela simboliza a incipiente industrializagdo do Brasil, onde

ainda néo se fabricavam sofisticados produtos de consumo.

No primeiro ato, demonstram-se vérias facetas de Abelardo |1, empregado de Abelardo
I. Vérios devedores sdo mostrados gritando através de uma jaula. Transcorre uma cena em
que sd0 examinadas as contas dos clientes, dando uma idéia do funcionamento do
escritorio, entra Heloisa de Lesbos, noiva de Abelardo |. Até mesmo a escolha dos nomes é
irbnicac Abelardo e Heloisa sdo dois famosos amantes da Idade Média. Mas, entre os
noivos de Oswald, ndo ha idealismo: Heloisa casa-se por interesse, fato sabido por

Abelardo I, que também vé vantagens na alianca. Heloisa é membro de uma familia da

% Opusaciit



aristocracia rural falida e Abelardo I, um burgués em ascensdo. Este casamento é uma

metéfora: com ele, Oswald simboliza a uni&o entre essas duas classes sociais.

Surge um intelectual, Pinote, que Oswald aproveita para Situar a relacdo entre os
intelectuais e artistas com o poder: ou o artista aceita seu compromisso social ou, como
Pinote, decide servir a burguesia. Com a saida de Pinote, um didlogo entre Abelardo | e
Heloisa volta a situ&los como elementos das classes abastadas, que vivem do suor dos
trabalhadores. Em seguida, Abelardo | prepara-se para a chegada do representante do
capital estrangeiro, Mr. Jones. Com esta Ultima personagem, Oswald completa o
triunvirato que rege o pais. a aristocracia rural (Heloisa) que se une a burguesia nacional

(Abelardo 1), paramelhor servir ao capital internacional (Mr. Jones).

Assim, logo no inicio do segundo ato, que se passa em uma ilha tropical na baia de
Guanabara, surge Heloisa em franca camaradagem amorosa com Mr.Jones. Oswald
concentra em uma mesma familia vérios desvios (em geral sexuais), para mostrar a
decadéncia da aristocracia rural. Assim, Heloisa de Lesbos possui, como o proprio nome
indica, tendéncias homossexuais. D. Cesarina, sua mée, mostra-se francamente acessivel as
investidas amorosas de Abelardo |. Toté Fruta-do-Conde, o irm&o homossexual, acaba de
roubar o amante da irma, Joana, sarcasticamente apelidada de Jodo dos Divas. O coronel
Belarmino, pai de Heloisa e chefe da familia, suspira por um mundo em decadéncia, o
mundo da aristocracia rural. E Perdigoto, outro irm&o da moga, bébado e jogador, € um
fascista que plangja organizar uma “milicia patriética’ para conter os colonos descontentes
—idéia que interessa a Abelardo |, desde que ela possa ser utilizada para a manutencéo da

ordem social de que depende suariqueza.

Os conflitos e problemas na &rea sexual-comportamental seguem identificados com p
processo de decadéncia aristocrética rural. O americano passa a se interessar pelo
motorista, D. Poloca, mais alta representante das tradi¢des aristocratas e ainda virgem com

mai s de setenta anos, apresenta-se finalmente tentada a passar uma noite com Abelardo I.

O ultimo ato, tortuoso e alegorico, ocorre novamente no escritério de usura. Abelardo
| foi roubado por Abelardo 11, o ladrdo. Morre 0 homem, mas o sistema permanece. Antes
de morrer, Abelardo |, mostra-se uma personagem consciente ao discutir como Abelardo
I, garantido que a burguesia esta condenada e que os proletérios se uniréo para tomar o
poder. Mas até que esse dia chegue, os dois, aristocracia rural e burguesia nacional,



continuardo submetidos ao americano — o capital estrangeiro. Apesar de sua consciéncia,
pede uma vela antes de morrer. Recebe uma vela das mais baratas e, falido, “O Rel da
Vela’ sera enterrado em uma vala comum. A peca termina aos acordes nupciais do
casamento de Abelardo Il com Heloisa. O sistema de substitui¢cdo, onde um cai e o outro o
substitui, é a engrenagem presente na sucessao de “Abelardos’, onde ndo ha modificacéo
No jOgo € nas regras, um ciclo vicioso onde sempre havera “ Good bussines!” (ANDRADE,
1993. p. 88).

O advento do tropicalismo em 1967 trouxe ao teatro brasileiro uma nova opgéo
estética, que substituiria padrbes idealizados de “bom gosto” por uma “arte suja’, muitas
vezes rejeitada pela cultura habitual. Com a montagem teatral de “O Rei da Vela®™ de
Oswald de Andrade, deu-se inicio a0 relacionamento entre teatro e tropicalismo. O
procedimento pelo gesto e ndo pela palavra foi uma novidade afinada com a idéia
existencialista de compreensdo: compreendemos a acéo, porque o homem é aquilo que faz.
O ténus experimental da peca do existenciaista José Celso combinou circo, chanchada,
ironia fina, sexo e pornografia, gerando tanto fascinio quanto revolta em partes diferentes
do publico assistente. A montagem investia na acéo e ela € que dava vida ao texto, bem ao
gosto do gque Sartre pregara sete anos antes no Brasil, na presenca de José Celso, que, aiés,
teve com ele um encontro em S&o Paulo em 10 de setembro de 1960, também reunindo
Augusto Boal e Cacilda Becker, numa mesa-redonda que tratou da dramaturgia de Sartre e
de questdes relativas ao teatro popular, conforme noticiado pelo Jornal O Estado de Sdo

Paulo. 1®

111.2.2- OABAJURLILAS

PLINIO MARCOS (1969)

Aqui destacamos outro importante autor, que na década de sessenta foi um eximio
criador de idéias contraculturais em seu teatro engagjado. Trata-se de Plinio Marcos de
Barros™, que nasceu em Santos (SP) em 1935, e suas incursdes ao mundo do circo, desde
0s 16 anos, definiram seus caminhos, sendo que aos 19 anos, ja fazia o palhago Frajola e

% ANDRADE, Oswald. “O Rei daVela'. Sio Paulo: Globo, 1993.
100 « Sartrer averdade do teatro é ainstauracdo do escandalo”. In: O Estado de S&o Paulo, 11 de setembro de
1960.



pequenos papéis como ator em diversas companhias circenses e de teatro de variedades.
Em 1958, conheceu a jornalista e escritora modernista Pagu — Patricia Galvéo. Ela e seu
marido Geraldo Ferraz, também jornalista e escritor, abriram os horizontes intelectuais dos
jovens atores envolvidos no movimento de teatro amador de Santos, inclusive Plinio,

apresentando-1hes textos de dramaturgia moderna.

Nesse mesmo ano, impressionado pelo caso veridico de um jovem estuprado na
cadeia, escreve "Barrela”, cuja carreira seria premonitoria da vida profissional do autor:
por sua linguagem a peca permaneceria proibida durante 21 anos. Em 1960, com 25 anos,
foi para S&o Paulo trabalhar de cameld, mas logo estaria trabalhando em teatro, como ator,
administrador, faz-tudo em grupos como o Arena, a companhia de Cacilda Becker e 0
teatro de Nidia Lycia. Desde 1963, produzia textos paraa TV de Vanguarda, programa da
TV Tupi, na qual também atuou como técnico. No ano do golpe militar, fez o roteiro do

show "Nossa gente, nossa misica”.

Em 1965, conseguiu encenar "Reportagem de um tempo mau”, colagem de textos
de vérios autores, que ficou apenas um dia em cartaz em funcdo da censura, e Plinio tera
toda a sua carreira profissional vivida sob o signo da censura, em relagdo a qual nunca
aceitaria fazer concessoes, sendo intensamente produtivo e sempre norteado pela cultura
popular. "Dois perdidos numa noite suja" (1966), "Navalha na carne" (1967) e "O abajur
lilds' (1969) foram pegas sistematicamente perseguidas. Plinio Marcos faleceu em 1999,

aos 64 anos, em Sao Paulo.

Uma peca da dramaturgia nacional que permite boas comparagdes com a obra de
Sartre é“ O abajur lilas’, cujatemética vincula-se ade “ A prostituta respeitosa”’ de autoria
de Sartre. A historia comega mostrando Dilma e Célia que vivem no apartamento de Giro,
homossexual, ja velho, que as explora. Dilma se acomoda, pois se apega aidéiado filho de
quem precisa cuidar porgue ndo quer vé-lo tornar-se “veado”; Célia é alcodlatra, e alimenta
um imenso 6dio de Giro. Célia quer que Dilma Ihe empreste dinheiro para comprar uma
arma e maté-lo, mas Dilma ndo aceita 0 acordo, e justifica seu comodismo pela idéia do
filho que precisa adimentar. Célia quebra objetos no quarto, comegando por um abajur.
Giro reage e ameaga a ambas, mas 0 codigo de ética entre elas ndo admite a delacéo, e as
duas tem de pagar pelo estrago do abajur.

L PAGLIA, Mirian. "Histérias das quebradas do mundaréu” . Sdo Paulo: Editora de Cultura Ltda, 2004,
p.153.



Giro traz uma nova moca para habitar o quarto. Leninha, que diz ter ingressado
naguela vida por vontade prépria, mas acredita que pode “levar Giro no bico” — e até
consegue que ele compre novo abaur, lilas, e que trogue as roupas da cama comum as trés.
Leninha afirma querer apenas cuidar da propriavida:

LENINHA diza Dilma: (...) As coisas que tu devia fazer, tu ndo faz. E engana que é por causa do
teu filho. Eu ndo entro. Tu ndo faz porque ndo é de fazer. Quem tem cu tem medo. E tu da a
desculpa do filho. Mas vai botar ele na merda.

Célia, em novo ataque de ira, quebra outro objeto no quarto; as trés saem. Osvaldo,
0 “ledo-de-chéacara’ de Giro, a0 entrar no quarto quebra novos objetos para incriminar as
prostitutas e dar vaz&o ao seu desgjo sadico de violéncia. Giro sabe que a inconformada é
Célia, mas desgja, sobretudo, romper o cédigo de ética existente entre elas, envergonha-las
até a delacdo. Dilma desmaia sob tortura, e € poupada. Leninha, sob a ameaca de pau-de-
arara delata Célia, que € assassinada a tiros por Osvaldo.

Nessa historia identificamos uma meté&fora do regime imposto pela ditadura militar
instalada no Brasil a partir de 1964, muito embora, apesar de metaférica, a peca de Plinio
Marcos foi proibida pela censura — que apesar de incapaz de identificar a metéfora,
apegou-se a padrdes morais para criticar a maneira crua com que Plinio Marcos tratava a
questdo da prostituicdo com uma linguagem t&o prépria, bem apropriada aos didogos
correntes entre os tipos sociais que constam em “Abajur lilas’. Literatura popular € o que
Plinio Marcos a partir dos seus personagens marginalizados mergulhados existencialmente
em seus conflitos pessoais, tanto apresentando idéias a respeito dos diversos modos de
opressao como também a necesséria solidariedade.

A dramadtica situacdo de Leninha que apenas luta pela sobrevivéncia, mesmo tendo
que fazer concessdes ao poder (que na pega é representado por Giro), se aproxima daquilo
que é vivenciado por Lizzie, em “ A prostituta respeitosa” de Sartre, onde ele trata do tema
da opressdo social igualando em condi¢do, um negro e uma prostituta branca, que € a
Lizzie. O negro é falsamente acusado de ser um dos que tentaram estuprar Lizzie no trem
que a trazia de Nova lorque para uma peguena cidade racista do sul dos Estados Unidos.
Na verdade quem aincomoda € um rapaz branco, de familiatradicional de politicos do sul,
este acaba atirando e matando um dos negros no trem, 0 outro consegue escapar. Vai
procurar refugio no apartamento de Lizzie, é apenas ela quem pode testemunhar a seu
favor.



Mas Lizzie é envolvida pelo discurso emotivo do senador Clarke, tio do rapaz que
matara 0 negro e tentara estupré-la. Tal personagem apela para os mais caros valores da
sociedade americana para que Lizzie salvasse seu sobrinho e culpasse 0 negro em seu
testemunho: a familia, a tradicdo, a propriedade... Lizzie, discriminada como o0 negro,
desgja, sobretudo, ser aceita por essa mesma sociedade que a marginaiza e, para isso,
mesmo sabendo da inocéncia do negro, acaba por assinar o testemunho que o faz cul pado.
O negro sera morto por Fred, filho do senador, que fara de Lizzie sua amante.

Sartre pretende, nessa pega, denunciar os instrumentos utilizados por um sistema
opressor para fazer com que os marginalizados conformem-se com sua condi¢éo, aienem-
se a imagem que deles faz 0 opressor: Lizzie oferece ao negro, procurado pelos brancos
para ser linchado, uma arma para se defender, ele recusa:

Lizzie — E se vocé vir o filho do senador, trate de acertar nele, pois foi ele quem
tramou tudo. Nos estamos encurralados, ndo estamos? De qualquer maneira é a nossa
altima historia, porgue, estou lhe dizendo, se eles te encontrarem aqui em casa, ndo dou um
tostdo pela minha pele. Entdo € melhor morrer com bastante companhia. (estende o
revélver paraele). Pegue! Estou |he dizendo para pegar!

O Negro — Néo posso, dona.

Lizzie— O qué?

O Negro — Eu ndo posso atirar em brancos

Mesmo sabendo dainocéncia do negro, Lizzie duvida de seus préprios olhos, afina
todos os brancos “de bem” na cidade ndo poderiam estar enganados:

Lizzie — Eles dizem que um negro sempre fez alguma coisa.

O Negro — Eu nunca fiz nada. Nunca. Nunca.

Lizzie — (atbnita) — JA nem sei mais onde € que eu estou. (pausa). Mesmo assim,
uma cidade inteira ndo pode estar totalmente enganada. (pausa). Merda! Néao estou
entendendo mais nada.

Quando Fred, o filho do senador, volta ao apartamento de Lizzie, para dizer que ela
€ 0 dembnio — seu desgjo interdito pelos rigidos codigos sulistas — por té-lo enfeiticado,
Lizzie tem o impulso de mata-lo, mas é apelando para a tradicdo de sua familia que ele
consegue dissuadi-la do seu intento e fazé-la aceitar o papel de sua amante, que deve tornar
possivel todos 0s seus caprichos:

Fred (avangando lentamente para cima dela) — O primeiro Clarke desmatou uma

floresta inteira sozinho e matou dezesseis indios antes de perecer em uma emboscada; 0



filho dele construiu esta cidade quase toda; ele era intimo de Washington e morreu em
Yorktown, pela independéncia dos Estados Unidos; meu bisavd era o chefe dos Vigilantes,
em S0 Francisco, e salvou vinte e duas pessoas durante o grande incéndio; meu avd
voltou a se estabelecer aqui, mandou escavar o canal do Mississipi e foi governador do
estado. Meu pai € senador, eu serel senador depois dele; sou seu Unico herdeiro homem e
o ultimo com o sobrenome da familia. Nés fizemos este pais, e a sua histéria € a nossa
histéria. Houve Clarke no Alaska, nas Filipinas, no Novo México. Vocé ousara atirar na
Américatoda?

Como Leninhade“ O abajur lilas’, Lizzie ndo € uma prostituta decrépita, pensa ter
o controle sobre a propria situagcdo, quer apenas cuidar de sua vida; mas, como Leninha, é
envolvida na maha de relagdes sociais de opressdo que a levam a delacdo; e, pior que
Leninha, ao falso testemunho. Seu drama: deseja pairar sobre as relagOes socials, pensa
poder, com l&bia conciliadora, controlar o opressor. Através da metéfora da prostituicéo,
Plinio Marcos e Jean-Paul Sartre nos mostram que numa sociedade opressora ndo ha como

N&0 assumir uma posi ¢ao.

[11.2.3—-DOIS PERDIDOS NUMA NOITE SUJA

PLINIO MARCOS (1966)

N&o poderiamos deixar de fora este primoroso texto existencial do teatro de Plinio
Marcos, escrito em 1966. Dois perdidos € uma das pecas mais requisitadas para montagem
entre todas desse autor. Sua criac8o foi inspirada no conto de Alberto Moravia, "O Terror
de Roma” . Sobre Moravia, LOBATO (2003) escreveu na Revista lsto &

“Na sua rotina diéria de escrever, o italiano Alberto Moravia (1907-1990) se sentava a

frente da maquina as 9h, levantava-se as 13h, dava um espaco no meio da tarde e retornava no fim
do dia. Seria um burocrata da escrita, ndo fosse o rico existencialismo que salta de suas obras.
Considerado um dos maiores autores de ficgao do século XX, Moravia € um mestre no jeito de
observar avida” '

Enzo Siciliano, ao prefaciar a coletanea™ de contos de Alberto Moravia, comentou
gue o escritor italiano, assim como Sartre e Camus, situou sua escrita num sentido mais
“intransitivo” (tomo emprestado o termo de Roland Barthes: “intransitivo” enquanto n&o

finalista e mais experimental). A narrativa desses intelectuais-escritores abre-se para

1921 OBATO, Eliane. Quase bons. In: Isto é. Ed. 1747, de 26/03/2003.



experimentacOes e errancias, nas quais a esperanca de encontrar um porto seguro é
esguecida, devido a grande desesperanca e desilusdo em querer viver numa sociedade justa
e igualitaria. Essas questdes, macro-estruturais, ficaram do lado de fora, e, a partir desses
escritores, a escrita inscreve o sujeito, cada vez mais, num mundo de pura representagcéo
individual.

Dois perdidos € um texto focado no drama humano em sua mais extremosa
condicdo existencial. O texto é pesado, ndo no sentido de fealdade ou inconveniéncia, mas
porque vai fundo na realidade da luta por sobrevivéncia em condi¢des desfavoraveis. E um

texto cruel no sentido etimol 6gico que ROSSET*™

(2002) coloca: cruel, de Cruor, de onde
deriva crudelis (cruel) assim como crudus (cru, ndo digerido, indigesto) significa, por
exemplo, a carne em seu estado mais natural possivel, ensanglientada, sem nenhum tipo de
preparo que a suavize. Assim, como Sartre assinalou, a realidade humana se mostra
completamente absurda, cruel — e indigesta — se a despirmos de tudo que € estranho a ela,
de toda teoria e ilusdo que empregamos para eufemizé-la, se a deixarmos em estado cru e
a considerarmos somente em si-mesma, entdo iremos nos deparar com a crueldade da vida
tal como retratada em Dois perdidos. A pegca o tempo todo faz descer as cortinas da
realidade para revelar uma realidade sem disfarce. A linguagem utilizada em Dois
perdidos, como é caracteristica de Plinio Marcos, € pesada. Mas torna-se leve guando
somos capazes de compreender que ela é comum aos lugares e personagens representados
no drama, e sem ela, a encenagdo soariairreal.

Dois perdidos numa noite suja € uma histéria em que dois personagens miseraveis
e sem perspectivas tentam sobreviver ap caos em que se encontram. O cenario € um
modesto quarto de hospedaria, onde Paco e Tonho se encontram. Sem perspectivas de vida
pensam em fazer algo urgente para mudar suas condi¢gdes sociais. Como toda relagéo
doentia, os dois se completam e se reforcam mutuamente. Juntos plangiam um assalto
categorizando o drama do imigrante deslocado na cidade grande e a inevitabilidade do
crime para quem ndo dispde de condigbes dignas de sobrevivéncia. Depois do assalto
executado a dinémica da dupla se torna ainda mais simbiética, conflitada e beirando a um
desfecho fatal.

1% MORAVIA, Alberto. Contos Dispersos. S&o Paulo: Bertrand Russel, 2003
104 ROSSET, Clément: O Principio de Crueldade, Rio de Janeiro, Rocco, 2002, p. 41.



A peca constréi um clima sufocante, amargurado, protagonizado por duas vidas que
se encontram e se chocam em um mesmo mundo sem horizontes e sem solucdes, pleno em
sofrimentos e frustracBes. Além do clima existencial que a situacdo impde, ha um
importante apelo social gue nos constrange diante de t&o auténtica realidade, retratada por
uma linguagem, de t&o espontanea ndo choca, mas toca-nos profundamente.

[11.2.4 - OS CONVALESCENTES

JOSE VICENTE (1970)

O dramaturgo mineiro José Vicente de Paula'®

, em sua obra retrata a rebeldia e a
poesia bem proprias a geracdo da contracultura. Aos 12 anos foi estudar no Seminério de
Guaxupé, era 0 ano de 1957, mas dali a sete anos deixa 0 seminario e vai para Séo Paulo
ingressar em uma Faculdade de Direito, abandonada dois anos apés. Finamente José
Vicente forma-se em Filosofia na USP. Quanto ao teatro, em 1967, José Vicente escreve
“Santidade” que é o0 seu primeiro texto teatral, versando sobre um ex-seminarista que vivia
em S&o Paulo com outro homem, um amante de quem dependia financeiramente. SO que
ele recebe a visita de um irméo que logo sera ordenado Padre, e isto coloca em duvida sua
vocagao religiosa. Esta montagem, que seria dirigida por Fauzi Arap foi censurada pelo
marechal Costa e Silva, em 1968, de forma inédita, uma vez que ele proprio, o presidente,
foi para atelevisdo e declarou que “aquele era o exemplo de espetaculo que jamais seria

encenado no pais’.

José Vicente estreou no teatro em 1969, com “ O Assalto” , peca que obteve sucesso
instanténeo e fez do mesmo um nome conhecido no meio teatral brasileiro ao lado de
autores do porte de Leilah Assumpcao e Antonio Bivar, dramaturgos de renome que apesar
de adotarem caminhos diferentes estdo sempre escrevendo a respeito da vida intima dos
seus personagens, aprofundando os conflitos até suas Ultima consequiéncias. Assuntos
como homossexualismo e religido estdo sempre prontos a serem debatidos nas pecas de
Jodo Vicente, onde recebem um tratamento com enfoque bastante existencial e subjetivo,
com uma tessitura de dié ogos tocando o absurdo. O texto de “ Os Conval escentes’ aborda

%51 IMA, Mariangela Alves de. Quem faz o teatro. In: Anos 70. Rio de Janeiro: Europa, 1980.



a questdo da prostituicdo masculina com Victor (o0 bancério) assediando Hugo, que é o
faxineiro (numa época em que pouco ou quase nada se falava sobre assédio sexual). Sobre
a peca “Os Convalescentes’ , o proprio José Vicente diz, em entrevista ao Jornal O Estado
de S&o Paulo, que: “ Era uma visdo sartreana do mundo. Fui criticado muito pelo Yan
Michalski, que achava a peca pretensiosa. Mas ela faz parte de uma obra - e uma obra s
faz sentido se for coerente. ‘Os Convalescentes foi escrita numa época em que o
terrorismo era moda e ser engajado na esquerda era a posicdo dos intelectuais, embora

minha peca fosse contra o terrorismo” . X%
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Na critica acima referida, o critico Yan Michalski~~* acusa o diretor de se fechar no

existencialismo e nas referéncias da geragéo jovem de | panema.

[11.3—No cinema

Um roteiro cinematografico é existencial quando fala das coisas como €elas séo para
o individuo em sua perspectiva individual, quando trata das coisas de dentro, da
intimidade, da paz ou dainquietacdo, do medo e da confianga, quando fala da angustia, da
ousadia que temos ou queremos, das contradi¢des que vivemos, das loucuras que tememos
ou com as quais nos encantamos, quando fala de insegurancas, desgjos, futilidades e
grandezas.

A identificagdo de uma temética existencialista em filmes de Ruy Guerra, Glauber
Rocha, Ozualdo Candeias e Walter Khouri, ndo cria nenhuma ligacdo entre eles. O cineasta
pode ser do cinema novo como Rui e Glauber, pode ser do cinema marginal como foi
rotulado Ozualdo Candeias, ou ser um cineasta erético-burgués como tratavam a
cinematografia de Walter Hugo Khoury, e - mesmo assim - todos podem adotar uma
temética existencialista em alguns de seus filmes sem que isso 0s obrigue a sustentar lagos
de qualquer categoria. E importante esclarecer isto porque temos uma tendéncia geral de
enfeixar a obra dentro de uma identificagcdo categdrica rigida como se o artista ndo pudesse
fazer nada diferente daquilo que foi enquadrado pela midia, pela critica ou pela academia

com sua mania de classificar e rotular tudo, como se as pessoas que apreciam as obras ndo

1% Jornal O Estado de S&o Paulo. Cad. 2 —15/03/1997 — pp. D-1, D-4 e D-5 -. Entrev. a Anténio Goncalves
Filho.



pudessem identificar nada além daquilo que foi definido ou categorizado por setores que se
arvoram detentores do conhecimento critico oficial. Os filmes de temética existencial
sofrem (e no Brasil da década de sessenta, muito mais) a critica de ndo se preocuparem
com os problemas politicos, sociais e econdmicos. Mais ou menos como o professor Décio

Braganca escreveu sobre a escritora existencialista Clarice Lispector:

Em um pais de Terceiro Mundo, com fome e miséria, ela (Clarice) sefixar emtemas existenciais
da morte, da vida, do amor, questionando filosoficamente a existéncia humana, pra que existo, se
€eu nasci, por que eu devo morrer, o que é a morte, o que é destino, eu acho uma sacanagem. Ela é
sacana por causa disso, por isso ela éimoral. Ela devia falar de problemas sociais, com temas de
primeira necessidade. Ela mexe com temas de quintas, sextas, sétimas e décimas necessidades'®.

SOUZA (2006) analisando a obra de Clarice esclarece que o tratamento de questdes
sociais nunca foi 0 seu forte, uma vez que os textos de Lispector sempre se centraram em
grupos humanos da classe média para cima, e que também ndo é raro encontrar quem —
simplesmente — detesta 0 seu estilo, considerando-o totalmente nonsense, mas acrescenta

que sua arte:

“ ndo tem como objetivo ser compreendida, mas vivida e sentida além da pele. O mergulho

em Clarice é inevitavelmente tdo profundo que, uma vez imersa em sua dial ética e filosofia, a
pessoa que a |1é ndo pode mais voltar: o leitor abandona o Abismo da Ordem, como Clarice chama
arealidade sdlida, para descobrir um mundo a esquerda, onde tudo tem significados
incompreensivels e novos; toda vivéncia ganha o aspecto de redescoberta, florescimento” .

Todo existencialismo € fenomenoldgico. Sartre calcou-se na fenomenologia para
construir a doutrina existencialista, e a fenomenologia propde exatamente isto, convidar-
nos atentar ver as coisas fora da 6tica oficia, da visdo categorizada, da ordem cientifica. A
fenomenologia € uma proposta de transgressao criativa na ciéncia, nas artes e em todas as
areas do conhecimento humano. Portanto, € desnecessaria a preocupacdo de que estejamos
comparando ou colocando em um mesmo saco Glauber e Walter Khoury, porque “temética
existencialista” ou “temética fenomenoldgica’ néo é estilo, ndo é categoria, ndo é escola
artistica, nada disso. Temética existencialista ou fenomenologica é a presenca central, na
obra, de questdes atinentes a existéncia humana especialmente voltadas a temas como:

a) Reflexd@o acerca do sentido da vida — A busca de sentido é uma das mais caras

preocupacoes da filosofia existencial e nos roteiros busca se expressa quando os

197 MICHALSKI, Yan. Beleza Selvagem no Ensaio Vazio. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 27/08/1974.
198 SOUZA, Luiz Flavio Assis. Quem tem medo de Clarice Lispector. Em
http://br.geocities.com/claricegurgelvalente/artigos 10.htm - em dezembro de 2006.




caminhos que tomamos fazem com gque em algum ponto do itinerério nos perguntemos o
que,efetivamente, estamos fazendo com essa caminhada. O que nos levou até ali onde
estamos, para onde vamos? E ainda importante: qual a importancia disso tudo. Sera que se
tivéssemos feito outra escolha estariamos mais realizados? Ou toda e qualquer escolha
suscita esse mesmo tipo de indagacdo conflituosa, independente de seu mérito, qualidade e
pertinéncia?

b) Contradicfes da existéncia humana — Ao mesmo tempo em que se registra uma
busca de construgdo, percebem-se atitudes de destruicdo. Ao mesmo tempo em que
queremos ser amados nos constituimos incapazes de amar (até mesmo a nés mesmos). Ao
mesmo tempo em que fazemos afirmagdes acerca de uma ética, de um comportamento ou
de um caminho, nossas agdes registram exatamente a direcdo contraria. A0 mesmo tempo
gue queremos, rejeitamos. Amamos o gque odiamos, odiamos 0 que amamos. Nossos
caminhos de ida as vezes sd0 0s mesmos das voltas, fazendo com que as vezes ndo
saibamos direito se vamos ou voltamos. Muitos filmes se afirmam em tematicas de
contradicdo humana. Somos humanos, porém pouco humanistas.

) Reflexdo sobre a soliddo humana — Retratar a soliddo como ela €, e néo como as
supomos filosoficamente ou psicopatologicamente. A soliddo sem antropologia, sem
sociologia. A solidéo do jeito que d6i no homem. Quando o roteiro tenta (e consegue)
retratar 0 estado de solidé@o existencial tal como ele se expressa em uma pessoa, quando se
consegue fazer a imagem da solidé@o a partir de uma manifestacéo simples e direta do que
segja a experiéncia de soliddo de um individuo... Talvez sem palavras, pois a solidao néo se
da com as palavras, mas com imagens, momentos, expressoes da dor de estar sO. Imagens
expressivas gque favorecem areflexdo, e a compreensao de que a soliddo € como a angustia,
ela é uma caracteristica basica da existéncia humana. Mas nenhum homem quer sofrer de
soliddo, ainda que saiba que elajamais o deixara por completo.

d) Etica, moral, ambigliidade, valores e sua aplicacdo a vidaindividua e socia - As
relacdes de um individuo com a coletividade em suas mais diversas dimensdes e sentidos.
A reflexdo ética e moral, e como isto se da na prética cotidiana, € um tema existencial
porque nos leva a considerar a inelutdvel condicdo socia do homem. Um individuo em
permanente relacdo com seu semelhante. O choque, entéo, das diferencas subjetivas em
tantos aspectos vai fazer surgir a necessidade de acordos sociais que possibilitem a

convivéncia e a continuidade da vida.



11.3.1- RUY GUERRA
OS CAFAJESTES (1962)
Este filme conta a histéria de um rapaz, vida de playboy, que “preocupado” com a

iminente faléncia financeira do pai, plangja fazer algo para reverter a situacéo, e se une a
um cumplice para flagrar seu tio em companhia de uma amante. Ele faria fotos do encontro
e, como o tio € muito rico, 0 chantagearia. Vemos na histéria algumas questfes
existenciais. primeiro é interessante pensar que somos livres tanto para o bem quanto para
0 mal, e todas as pessoas se deparam com essa realidade todos os dias, sempre precisando
fazer uma escolha, e nada nos obriga a escolher 0 bem, nem o mal. Depois vem a questéo
da responsabilidade, que fica implicita no tipo de escolha que se faz. E interessante
observar, que em se tratando de responsabilidade, ele (aparentemente) tomou sobre si a de
gudar 0 pa em sua precaria situacdo financeira, e por causa dessa opcéo USOU sua
liberdade para provocar uma situacdo da qual ele tiraria proveito, mas que acarretaria
novas responsabilidades mais para frente. Isto na verdade caracteriza o que Sartre
denominou de mé-fé. E o cafgjeste se aproveitando de duas situagdes que ele do alto do seu
distirbio de caréter visumbrou poder combina-las para dela tirar proveito proprio. As

a’'%® estdio bem

condutas de méafé que Sartre trata no seu classico “O ser e 0 nad
caracterizadas por Ruy Guerraem “Os Cafgjestes’.

Este foi o primeiro trabaho, no Brasil, desse diretor nascido em Mocambique.
Abaixo trazemos uma entrevista com CASELLI (2000), onde Ruy Guerra se declara

existencialista. 1*°

Possivelmente, Estorvo sera considerado por muitos um filme kafkiano. O senhor
concorda com este tipo de visdo?

Concordo na certa medida que a novela ja foi classificada de kafkiana. Eu acho
muito honroso. Kafka € um dos mais paradigmaticos romancistas que representaram o
seculo. Portanto, ndo recuso este rétulo, porque o acho extraordinario. Mas eu acho que o
filme € muito mais marcado dentro de uma corrente existencialista, que € justamente de um
personagem que ndo tem um projeto proprio, que tem uma angustia e que obrigado a se

definir num processo que ndo tem como resolver esta angustia

1% SARTRE, Jean-Pau. O ser e 0 nada. Petrépolis: Vozes, 2001 (1943). p.101
10 CASELLI, Christian. Entrevistacom Ruy Guerraem 20/07/2000. In:
http://www.contracampo.com.br/19/ruyguerraentrevista.htm



Desde Os Cafajestes ha um existencialismo latente em sua obra. O senhor concorda?

E possivel. Eu estava na Franga num momento em que o Existencialismo era muito
forte. Eu conhego toda a obra teatral, filosofica e literéria de Sartre e o existencialismo
sartreano é uma corrente gque surge fortemente depois das grandes crises (al e Il Grandes
Guerras). Eu acho que nds estamos num " pré-pos-guerra’, dentro da época da globalizacéo.
O que éisto? E afalta de perspectivas individuais e coletivas, € a crise das ideologias e das
utopias, e o existencialismo abarca todo esse comportamento, onde o individuo é obrigado
a se posicionar dentro de uma realidade onde ndo consegue encontrar 0 Seu espaco,
gerando uma angustia no seu projeto proprio de vida. Isto me parece estar inteiramente em
sintonia com 0 momento em que o Chico escreveu o livro, mesmo que ele ndo tenha

escrito sob esta égide do existencialismo.

O personagem principal de Estorvo chama-se "Eu" e tem a com "voz da consciéncia” a
voz do proprio Ruy Guerra. E um filme de vérios paises, como o s., que é mogambicano,

estudou na Franca e mora no Brasil. Até que ponto vocé se vé como 0 personagem?

N&o, eu ndo me vejo como o personagem. O "Eu" é "Ele", no caso. Eu sou, pelo contrario,
uma pessoa profundamente estruturada. Eu tenho as minhas perspectivas e minhas
ideologias, eu ndo estou perdido neste mundo. Eu ndo enquadro minhas teorias
existencialistas numa pratica, pelo contrério, analiso o existencialismo como uma atitude
filosofica compativel com a realidade, mas eu sou demasiadamente estruturado e seguro
para me espelhar num personagem como o "Eu". Estou muito longe disto. Eu aproveito o

cinema para dizer aguilo que eu penso e 0 que eu sinto.



11.3.2 - GLAUBER ROCHA
DEUS E O DIABO NA TERRA DO SOL (1964)

XAVIER(2001)" em pesquisa académica discute o filme “Deus e o Diabo na
terra do sol”, de 1964, a partir de uma perspectiva existencialista construida através da
peca de Jean-Paul Sartre” O Diabo e 0 bom Deus’, de 1951.

“E verdade que a proposta do cinema novo n&o era ser existencialista, mas é

inegavel a presenca de algumas posturas de personagens e nas construcdes elaboradas
por Glauber Rocha que corroboram com esta linha filosofica. A semelhanca entre a
peca O Diabo e 0 bom Deus e a pelicula Deus e 0 Diabo na terra do sol, sdo bons

exempl os para este pensamento” 2

SO a espontaneidade e naturalidade do cinema de Glauber que dizia: "Vamos fazer
nossos filmes de qualquer jeito (...) com uma idéia na cabeca e uma camera na mao para

pegar o gesto verdadeiro do povo" '**

ja aponta para uma postura familiar a doutrina
fenomenol 6gico-existencial, além do que lhe era peculiar bradar que "onde houver um
cineasta disposto a filmar a verdade e a enfrentar os padrdes hipdcritas e policialescos da
censura, ai havera um germe vivo do Cinema Novo ™. Mas, a rigor, n&o encontramos na
biografia de Glauber indicador que torne explicita, de forma direta, a influéncia de ideais
existencialistas-sartreanos, entretanto XAVIER aponta analogias entre o filme de Glauber
e 0 texto de Sartre nessa peca que afirmava de modo contundente o humanismo sartreano
através do capitdo alemdo Goetz, que insistia em afirmar sua onipoténcia diante do Bem e
do Mal, com praticas resultantes apenas da sua vontade, de modo a ndo admitir a
possibilidade de qualquer influéncia externa, nem mesmo de Deus ou do Diabo. Era a

préticado Mal pelo Mal. Na verdade o desenrolar da trama nos mostra que Goetz ailmeja o

1 X AVIER, Vinicius Reis. Um existencialista no Sertdo. Monografia apresentada ao curso de
Especializacdo lato sensu em Comunicagdo e Imagem, Departamento de Comunicagdo Social da PUC-RIo,
agosto de 2001.

12 Opuscit.

13 Arraial, Cinema Novo e cAmeranamao” — Supl. Dominical do Jornal do Brasil, Rio de Janeiro,
12/8/61.




Absoluto porgue sua ansiedade é pelo absoluto, tanto faz se do Mal ou do Bem, desde que
seja ele mesmo Deus ou o0 Diabo. No fim constata que além do Mal so ser compreendido a
partir do Bem, em alguns casos para se fazer o Bem precisa se utilizar do Mal — e isso quer
dizer que se pode sujar as maos.

E de maneira bastante semel hante que Glauber e Sartre elaboram dramas nos quais
0s protagonistas vivenciam significantes tradicionais do Bem e do Mal: ao mesmo tempo
em que o cowboy Manoel vai atras da religido e do banditismo, Goetz opta por um
militarismo sanguinario e um fanatismo religioso. Nessas obras, tais momentos de
confronto com estes valores sdo apresentados em diferentes pontos, mas tanto o bem
quanto o mal, tanto a ordem quanto a desordem, ou Deus e Diabo representam o universo
do sagrado em suas relagdes ambiguas e dial éticas.

Corisco encarnando o Mal pretende instauré-1o. Suaideologia é se utilizar da morte
para a libertacdo dos sertanegjos, ou sgja, quer o Bem através do Mal, da violéncia. Trata-se
de um benfeitor branco na forma de Diabo ou de Deus, de acordo com o prisma de quem
olha esse homem gue torna legitima e abencoada a violéncia: “ Um homem nesta terra sO
tem validade quando pega nas armas pra mudar o destino, ndo € com rosario nao,
Satanés. E no rifle e no punhal™®.”, diz Corisco a Manoel. Tal discurso é semelhante &s
conclusdes finais de Goetz, que admite que tera que usar a violéncia para atingir seu
projeto de ser humano, a paz na terra: “O reinado do homem esta comecando. E

comegando bem. Vamos, (...), serei carrasco e carniceiro™®" .

Em diversos pontos, no
filme de Glauber o Bem e o Ma se misturam; Corisco, por exemplo, quando fala da
disputa que ocorrera com Antonio das Mortes, fala que aluta € de Deus e 0 Diabo; também
0 capitdo faz criticas a0 Sebastido tomando seu lugar enquanto defensor dos pobres, do
mesmo jeito que criticou Padre Cicero — também tenta tirar dele o direito de representagdo
da figura de Deus. Todos querem trazer respostas definitivas para a fome, e para o
abandono ao qual muitos estédo condenados. A essa ansiedade juntam-se religiosidade e
violéncia, pois ndo é racionalmente ou a partir de valores morais que o0 homem escolhe. — e
isto também, desse jeito, estaria dentro de uma visao existencialista-sartreana.

O personagem Goetz se coloca 0 tempo todo como dono de seu destino: e se

comporta de acordo com suas escolhas individuais. Mas quando a histéria avanca, ele se

H14V/ILLACA, Mariana Martins. América Nuestra: Glauber Rocha e o cinema cubano. Revista Brasileira de
Histéria. Sdo Paulo, v. 22, n. 44, 2002
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convence de que néo € livre para escolher, e que na verdade nunca conseguiu fugir de suas
concepcdes sociais e religiosas. E este ponto tem a ver com teorias existencialistas como
facticidade e historicidade.

A primeira diz respeito a necessidade de que minhas escolhas sejam viaveis, factiveis. A
segunda recomenda que levemos em conta o conjunto de fatos historicos familiares-sociais
gue nos constituem e nos fazem chegar ndo somente ao estagio onde estamos, mas da
forma como estamos e somos. Ndo € a historicidade, entretanto, que impede que
decidamos nosso futuro, embora de certa forma o condicione.

Nasty e Heinrich, da mesma maneira que Corisco e Sebastido, séo homens que
promovem a agdo acompanhando Goetz, ndo na determinagdo do seu rumo ou de suas
opcdes, mas como interlocutores privilegiados que o gjudam a compreender que ndo ha
barreirarigidaentre Bem e Mal. .

BERNADET (1978)™" defende que o personagem Antonio das Mortes esta retratado no
Brasil da década de 60, e que ele jaz no seio de uma sociedade agitada como a dessa época.
E diz que esse mesmo Antonio das Mortes provavelmente seja 0 melhor representante de
uma ideologia existencialista no filme; pois declara: “Um dia vai ter uma guerra maior
neste sertdo, uma guerra grande sem a cegueira de Deus e do Diabo. E pra que esta
guerra comece logo, eu que ja matei Sebastido, vou matar Corisco”. Anténio das Mortes,
contundente em sua fala profética diz que havera uma revolta no sertdo, e que vira
profunda e dramética mudanca social, consegiiente ao fato de o nordestino descartar ostais
padrdes absolutos advindos das imagens de Deus e o Diabo; que segundo ele séo
alienacdes para fechar-lhes os olhos quanto a urgente necessidade da “ guerra’.

Antdnio das Mortes aém de querer a liberdade de Manoel, também quer desalien&lo, e
parece que acredita, de verdade, narelevancia do seu papel para o futuro de Manoel. Desta
forma, sera o matador que permitira a Manoel escolher o que fazer com a sua vida,
constituir-se em sua existéncia, chegando a0 mar com todos os simbolismos que isso
representa, eliminando aquilo que causou a sua alienacdo. E dever de Manoel escolher o
gue tem que ser escolhido focado em suas experiéncias e subjetividade — como na teoria
existencialista -, e ndo ser guiado pelas orientacdes de Sebastido ou Corisco.

" BERNADET, J.C. Trajetdria Critica. Sdo Paulo: Pdlis, 1978.



111.3.3 - OZUALDO CANDEIAS

A MARGEM (1967)

7z

“A margem” € um filme longa-metragem de 1967, e nele identificamos idéias
atinentes ao existencialismo sartreano, uma vez gue o roteiro se fundamenta no absurdo
humano da morte. Segundo Sartre (1943) “E absurdo nascermos, e é absurdo
morrermos™® e os personagens de Candeias seguem com precisdo o pensamento do
filésofo francés quando Sartre (1943) ainda diz que: “Toda minha maneira de ser,
manifesta liberdade igualmente, j& que sdo os caminhos de ser meu préprio nada™™®. E
assm também vemos como existencialista o individuo conhecer a liberdade fazendo suas
opcoes individuais perante 0 mundo; assim como no filme os personagens optam por viver
a margem da sociedade urbanamente desenvolvida, mas de modo algum deixam de
conviver com sua irrecusavel liberdade; e a0 mesmo tempo em que 0s que vivem a
margem vivem o seu “nada existencial”, a sociedade com suas estruturas se mantém como
pano de fundo, aprofundando ainda mais seu “modus vivendi” de maneira a evidenciar
ainda mais os personagens que livres do espago urbano vivem seu confinamento, trancados
em s mesmos, interdependentes, numa espécie de extenuagdo mitua. FRAGA (2002),
apresenta interessante analise deste cineasta dentro do panorama do cinema brasileiro para
aTV Cultura™:;

“ ...0 cinema de Ozualdo Candeias ndo é Cinema Novo, mas sim um cinema marginal
porque nao pode ser filiado a nenhum grupo, sgja como posi¢ao participante dentro de
uma frégil industria cinematogr afica nacional, seja como posicao estética e filosofica do
cinema emsi. Candeias € Candeias. Viu e sofreu o mundo assim, e assim o passa para a
tela. Sua forma cinematogréfica € so sua. Quando alguns pretendem aproxima-lo de Luis
Bufiuel %!, essa aproximacéo s é possivel devido a certa identidade de temperamento, mas
Candeias consegue sempre 0 que Buiiuel consegue raramente, quando 0 consegue: ser

poeta, ter 0 sentido |irico da situac&o, ver sua essencialidade” %,

118 Opus cit.

9 Opuscit.

120 Cinema/Arte/Cultura n°12 TV2 Cultura. Disponivel em:

http://www.cinemamarginal .com.br/candeias/especiai S/registro/06_02.php

12! Cineasta espanhol (1900-1983) Surrealista, seu filme mais conhecido é“A Belada Tarde”.
122 Opus cit. FRAGA (2002)



111.3.4—WALTER HUGO KHOURI (1970)

I dentificamos influéncias existencialistas em filmes de Walter Khouri, um
dos principais cineastas brasileiros, colocando de lado criticas que consideram sua obra
menor, ja que nosso objetivo ndo é discutir o mérito ou demérito das obras, mas sim nelas
verificar a presenca de conteldo existencialista. Walter Hugo Khouri nasceu em S&o Paulo
em 1929, e teve sua primeira oportunidade no cinema em 1952, atuando na producéo do
filme O Cangaceiro, na Vera Cruz, sendo que em 1953 fez seu primeiro filme, O Gigante
da Pedra, ainda em condigdes semi-profissionais.

PUCCI JUNIOR™ esclarece que Khouri, visto por alguns como o Ingmar
Bergman brasileiro, tratava em seus filmes de assuntos peculiares ao universo feminino,
destacando entre eles Noite Vazia (1964), obra prima que chegou a concorrer em Cannes,
embora perseguido e interditado pela censura. Walter foi aplaudido pelo préprio Bergman,
e reconhecido publicamente por Glauber Rocha, e pelo critico brasileiro de cinema,
Rubens Ewald Filho que dizia que Khouri foi “ um dos maiores cineastas brasileiros, um
dos pouquissimos que tiveram carreira longa, consistente, autoral, com um minimo de

concessoes.” Khouri, faleceu em 2003, vitima de infarto.

NOITE VAZIA (1964)

S&o Paulo a noite, entre letreiros luminosos e flashes da vida urbana, um
devotado e milionério pai cumprimenta o filho e pede que ele saia do carro e 0 deixe
dirigir.

Em outra parte da cidade, um jovem que aparenta estar anestesiado diante do mundo, em
meio a uma crise depressiva, deixa a namorada. Um amigo aparece convidando-o ao prazer
de uma “caga noturna’. Logo formam dois casais casuais que rumam para 0 apartamento
daguele que propds a aventura. H4, entdo, uma interacdo entre quatro personalidades. o
canalha assumido, o deprimido sem salvacdo, a mulher fria e assertiva, e a outra, confusa e
domesticada. E como se fosse um jogo de coordenadas, cada qual se relaciona com o que

estd ao lado, surgindo de cada combinagdo, resultados diferentes.

122 0 Equilibrio das Estrelas: Filosofias e Imagens no cinema de Walter Hugo Khouri, de Renato L uiz Pucci
Jdnior, 2001.



Contudo, a frustracéo estava em saber que o final ndo traria surpresas, porque a
noite ndo € Unica, é vazia, e a ela se seguirdo outras. E agora, independente do que viveram

naguelas horas, tudo volta ao inicio.

SENADOR (2007) ** Didogos vazios entre quatro paredes acerca dos dramas
existenciais emersos da breve convivéncia entre prostituta e cliente. E preciso lembrar que
Walter Hugo Khouri, na tentativa de imitar o cinema intimista de Antonioni, ja nos havia
apresentado semelhante roteiro em Noite Vazia (1964), uma de suas obras mais

significativas.

Em varios aspectos, Incuraveis soa como um tributo ao cinema do diretor
paulista € 0 nNosso pessimismo aumenta quando comprovamos que alguns problemas
também persistem. Em Noite Vazia, o objetivo de Khouri era abordar a falta de ideologia
da classe média paulistana a partir dos conflitos de dois casais — dois homens que buscam
duas prostitutas e se confinam num apartamento. Ja no filme dirigido por Gustavo Acioli, a
universalidade do tema, centrado na questdo do amor e da sexualidade, se acentua pela
auséncia de demarcagao espacial e de denominag&o dos personagens. Assim como com 0
casal formado por Norma Bengel e Gabriele Tinti, novamente a prostituta sonhadora entra
em conflito quando se apaixona pelo cliente, neste caso, um bissexual suicida.
Ambos os filmes pecam na superficialidade dos didogos, que tém a pretensdo de nos
incitarem reflex@o a respeito dos dramas expostos, mas que, na realidade, recaem num
psicologismo barato entediante. No caso de Incuraveis, a repeticdo teatral de frases que
demarcam a circularidade das situagcdes vivenciadas pelos protagonistas € outro agravante.
Dessa forma, tanto Noite Vazia quanto Incuréveis acabam rompendo a monotonia a partir
do erotismo dos corpos nus e das cenas apelativas de sexo. Merece destaque a fotografia
dos dois filmes — no primeiro, pelo rigor no retrato das personagens femininas e, neste
altimo, pela composicdo dos quadros e a textura da imagem, marcada pela tonalidade
escura. De resto, tendemos a concordar com uma das espectadoras sentadas ao nosso lado,

gue comemorou espontaneamente com um “gragas a Deus!” o final do filme.

124 DANIELA PINTO SENADOR é jornalista e mestranda em Cinema pela ECA-USP. Critica publicada
em http://experienciacritica.blogspot.com/



PALACIO DOS ANJOS (1970)

A critica cinematogréfica naciona coloca Walter Hugo Khoury como um
diretor existencialista influenciado pelo cinema de Ingmar Bergman, que por sua vez
gostava de tratar de questes existenciais em seus filmes. Temas como a morte, a soliddo e
afé, sempre se fizeram presentes no contexto de sua obra claramente fertilizada por idéias

126

oriundas do teatro de Ibsen'® e de Strindberg*®. Algo da temética do brasileiro “ Palacio

dos Anjos’ pode ser encontrado na trilogia composta dos filmes. “ Através de um

espelho™™ (1961) (um trabalho sobre soliddo, loucura e sentido da vida), “Luz de
Inverno™® (1963) (cuja temética é a fé e 0 questionamento da existéncia de Deus) e “ O
siléncio” **° (que trata sobre o0 vazio existencial do ser humano).

Bergman inspirava-se em trabalhos teatrais de Ibsen (Um inimigo do povo) e
Strindberg (A mais forte). “ Palacio dos Anjos’ , de Walter Hugo Khoury, € o nome dado a
moradia de trés mulheres transformada por elas em luxuoso bordel que as torna ricas e
famosas, entretanto uma sequéncia de problemas existenciais que vao preenchendo o
drama até o seu final, conforme detectado pela andlise de PINEL (2003) **° Barbara, a
primeira das trés mulheres € uma francesa que mora em S&o Paulo, Lucia e Mariazinha
trabalham como secret&rias em uma Instituicdo Financeira e estdo completamente
insatisfeitas com a vida tanto no plano material quanto no plano espiritual e foi esse
descontentamento que as levou a transformar a pequena moradia em prostibulo de luxo.
Interessante que elas acabam fazendo um marketing a partir da carteira de clientes da
Instituicdo Financeira em que trabalhavam. E verdade que conseguem dinheiro, mas

enfrentam dramas individuais que |hes devolve a mesma angustia de antes.

125 Autor noruegués considerado o mais importante dramaturgo do Séc, 19.

126 Um dos mais importantes autores suecos.

27 Uma mulher comega a ter crises familiares por causa de sua loucura, durante umas férias em uma
longinquailha.

128 pescador vai buscar ajuda de um pastor quando descobre que a China tem uma bomba atémica e pretende
usa-la. SO que o pastor, também temendo a crise nuclear, passa por uma séria crise de fé e teme ndo poder
ajudé-lo.

129 Conta a histéria de duas irmés e suas dificuldades nos relacionamentos. Esther e Anna viajam com o filho
da segunda para a Suécia, mas tém sua viagem interrompida por um imprevisto em um pais desconhecido.
Hospedadas no hotel, elas comegam a confrontar o vazio existencial de suas vidas.

1% pINEL, Hiran. Educadores da noite. Belo Horizonte: Nuex-Psi, 2003.



I11.4 — Nas artes plasticas

I1l. 4.1 —HELIO OITICICA

Para entender a relac@o entre a obra de Hélio Qiticica e a filosofia de Sartre é
preciso antes compreender a fenomenologia da arte. Vamos fazer algumas consideragtes
para tentar clarificar como isto se processa. Conforme SANTIAGO™, para um artista, o
conceito de liberdade, em termos de imagem, tem menos a ver com asas abertas ao vento e
mais com alguma imagem oposta ao conceito de norma. E toda aforca e beleza daimagem
virdo dai. Ele chega a exemplificar dizendo que essa imagem retratando a liberdade
poderia ser uma flor de beleza pujante que sem uma haste que possa liga-la ao caule, vai
morrendo, perdendo a pulsdo vital até morrer. Qiticica vai a0 encontro de um conceito
contracultural de liberdade, pois para ele ela sb tem sentido se for oposta ao conceito de
norma, e é dessa oposicao que ela tira toda sua forca e beleza. E muito fécil, realmente,
seguir cegamente normas ditadas por manuais, dificil é ser capaz de criar. A liberdade é
uma forca do contra. Conceitual mente, Oiticica entende que o nivel de liberdade artistica é
compativel ao nivel de transgressdo a norma que a obra consegue articular. Ndo existe,
portanto, liberdade sem cordé umbilical, a ndo ser numa sociedade totalmente anémica,
ocasido em que tudo seria permite, por isso mesmo, desnecessario 0 conceito. Por tudo
isso, a liberdade € produto dum exercicio constante e cotidiano da imaginacéo criadora em
sociedades que se afirmam pelo carcere dos costumes, do preconceito, daintolerancia e das
leis. Fora disso, ela é a peca retdrica mais chique do liberaismo, ombreando com a
fraternidade e a igualdade. SANTIAGO diz que com 0 avango da tecnologia e da
especializacao, perdeu-se muito da espontaneidade das coisas, e relembra Sartre que surgiu

depois da segunda guerra gritando contra a fragmentagcdo do poder e do saber.

Um acervo sobre Hélio Qiticica que consta no Portal da Internet Itad Cultural,
reline ndo somente imagens de suas pinturas, esculturas e parangol és, mas também alguns

dos seus textos, muitos inéditos (anotacdes datil ografadas), inclusive constando



interessantes anotaces sobre a relagdo entre suas idéias e reflexdes existenciais de Sartre.

Oiticicafaz referéncia a uma obra de Sartre “ Saint Genet” %

Hélio Qiticica (1939-1980), grande destaque contracultural nas artes plésticas

a* movimento

brasileiras, teve como um de seus maiores feitos ter iniciado a Tropicéli
contracultural, cujo nome foi retirado de um projeto ambiental seu, presente na exposi¢éo
“Nova Objetividade Brasileira’ (Museu de Arte Moderna. Rio de Janeiro, 1967) — que se
propunha caracterizar um “status’ da arte do Brasil de vanguarda, e confrontar com
movimentos artisticos internacionais para uma estética puramente nacional. Tropicalia foi
0 nome dado a cancdo de Caetano Veloso, huma sugestdo do cineasta Luis Carlos Barreto,
e tornou-se 0 nome do préprio movimento tropicalista. Essa exposicdo referenciava o
contexto das vanguardas de entdo, e as mais variadas manifestacOes artisticas,
constituindo-se em um ambiente de duas tendas, que o artista denominava de penetraves,
compondo-se um cenario estilo tropicalista, de areia, pedrinhas pelo chao, araras e vasos de
plantas e ainda um labirinto cujo trgjeto desenhava-se pela tenda principal, sem luz. No
final, os assistentes se deparavam com uma televisdo ligada, imagem totalmente em
completa oposicdo aos padrdes ortodoxos da escultura e da pintura. Segundo
FAVARETTO (1995), Qiticica construiu uma obra radical afirmando que a Tropicdlia,
velo possibilitar a objetivacdo de uma completa imagem nacional, e destruicdo do mito
universalista de uma cultura nacional calcada na Europa e na América do Norte. Hélio diz
gue com a Tropicdlia ensgjou estabelecer 0 mito da miscigenacdo — somos indios, negros,
brancos, tudo de uma s6 vez — e ndo temos nada a ver com a cultura européia a que
estamos submetidos. A tropicalidade € muito mais que araras e bananeiras. é ndo nos

submetermos as estruturas estabel ecidas, € ndo nos conformarmos.

Além de A Tropicalia, outra obra que influenciou o movimento tropicalista,
segundo LIMA (2002) foi “A Tropicalia e o estandarte: Sgja Marginal, sga herdi”, que
serviu como composicao de cendrio para shows na boate Sucata, no Rio de Janeiro, em
1968 dos Mutantes, Gil e Caetano. Era uma obra alusivaa um margina de codinome “Cara

de Cavalo” que tinha sido morto pela policia e era muito conhecido na época, sendo tudo

B SANTIAGO, Silviano. O Caminho dalliteratura. In: Revista ldiossincrasia. Disponivel em
http://portalliteral .terra.com.br/Literal/calandra.nsf/0/A9429B A 038CDEB930325704D004EC444?0OpenDocu
ment& pub=T& proj=Literal & sec=Entrevista

132 SARTRE, Saint Genet — Ator e Martir. Petrépolis: Vozes, 2002.

138 EAVARETTO, Celso. Tropicélia: alegoria, alegria. S8 Paulo: Atelié Ed., 1995




isso utilizado como pretexto politico para que autoritariamente fosse suspensa a temporada.
Como costumava acontecer, 0 poder autoritério ndo entendeu nada. A obra era justo uma
proposta reflexiva em torno da conturbada realidade politica e social, e ndo algum
manifesto de defesa do crime. Atento a realidade social, Hélio Qiticica cultivou vivas
experiéncias com a vida nas favelas e bairros do suburbio carioca, olhando a arte na rua,
nas construcdes inacabadas, nos terrenos baldios, no movimento de pessoas que iam e
vinham, nas rodas de samba formadas nos botecos, biroscas e encostas. Foi passista ha
mangueira e envolveu-se com uma série de atividades que ele mesmo denominava de anti-

intelectuais:

Enquanto muitos sonham com Paris, Londres, Nova York, etc., eu me dedico h4 anos ao

gue chamo de “ volta ao mito” - comisso longe de ser uma atitude intelectual, abstrata , foi uma
experiéncia decisiva no contexto da cultura brasileira-, a descoberta de for cas expressivas latentes
nesse contexto: ndo acredito numa arte cosmopolita (caracteristica mais encontrada aqui)- para
ser universal sd desenvolvendo nossa propria capacidade expressiva: a danca, o rito, todas as
manifestacBes populares (Parangolé era a busca dessa origem), o tropicalismo brasileiro, as festas
coletivas,etc.. Nossa pobre cultura universalista, baseada na européia e americana, deveria voltar-
Se para s mesma, procurar seu sentido proprio, voltar a pisar no chdo, a fazer coma méao, voltar-
se para o negro e o indio, & mesticagem: chega de arianismo cultural no Brasil. ***

Foi dai que brotou uma de suas melhores invengdes. os Parangolés — obras
artesanais feitas a partir de panos, telas de lona, materiais plasticos, dos quais ele erigia
grandes flamulas, bandeiras e estandartes, além de tendas, e depois na forma de capas que
eram utilizadas como vestimenta. Tratavam-se também de “esculturas moveis’ e outras
maneiras estéticas experimentais. Os Parangolés simplificavam a manifestacdo da obra
artistica numa relagcdo espacial totalmente nova, e a Tropicélia buscava ser essa sintese de
vérias tendéncias abarcadas por Qiticica: participacdo do espectador na obra, proposi¢coes
ambiental-sensoriais e anti-tecnologia (sublinhando gque as obras eram artesanais, feitas a
méo). Os parangolés, entdo, se manifestam como contracultura, um véo para a liberdade,
num conjunto de obras, onde ele persegue a participacéo livre, esponténea e aberta dos
espectadores; o didlogo com aincerteza, com o indeterminado, em uma estrutura precaria,
no sentido da ndo-completude, a ser construida também pelo receptor e onde o resultado

transcenda, ou até mesmo contradiga, as intencBes iniciais do artista Para Waly

B4 LIMA, Marisa Alvarez. Margindlia, arte e cultura naidade da pedrada. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2002



Salomao™®, na estrutura dos parangolés “ o processo criativo total é ativado, impedindo o

fetichismo coagulador da obra feita”.

Sua série de objetos denominados Balidos, ilustra o que por ele era denominado de
“construtivismo das favelas’. Hélio Oiticica utilizava em seus Bdlidos material-sucata
normal mente usados em construces bem humildes. Trata-se de materiais como acrilico ou
vidro, e néilon. Essas caixas eram forradas com espelhos e fotografias. Oiticica queria
apresentar uma estética nova, uma beleza originada em tudo aquilo que encontrou nas
favelas. Rompendo com limites da arte tradicional, permitindo-o se posicionar, a partir se
sua arte, a respeito de todo aquele processo repressivo que se vivia e as limitantes

condic¢des sociais que se podia constatar na década de 60 em nosso pais.

Sobre o carioca Helio Qiticica, disse Mario Pedrosa: “ A beleza, o pecado, a
revolta, o amor dao a arte desse rapaz um acento novo na arte brasileira. Nao adiantam
admoestacBes morais. Se querem antecedentes, talvez este sgja um: Hélio é neto de
anarquista.” ** Qiticica se tornou um dos nossos mais revoluciondrios artistas, mantendo
trabal hos de status experimental ao longo de toda a sua existéncia profissional, quebrando
paradigmas em relacdo ao conceito de obra de arte e sendo ha muito reconhecido em todo
0 mundo como importantissimo icone da arte contemporanea. Qiticica, a partir de 1964,
passou a viver no morro da Mangueira. E de certa forma levou a cultura do morro para o
museu um ano depois, na exposicdo Opinido 65, em uma manifestacdo repleta de
Parangolés no MAM-RJ. Este ato foi importantissimo, pois era a tentativa de real
democratizagcdo das artes brasileiras, com a unido da cultura popular com a erudita, como
também nos relata PEDROSA em seu artigo™’. A vida de Oiticica na favela foi uma
tentativa de mostrar que ndo ha diferenca entre cultura popular e erudita, segundo seus
principios de democratizacdo das artes. Entre 1967/70, no movimento da Tropicdlia, fez o
cen&rio de shows e capas de discos e realizou manifestagdes de cunho politico, como a
obra Homenagem a Cara de Cavalo, com afrase “ Sgja Marginal, Sgja Herdi”; e atuou no
filme O Cancer, de Glauber Rocha. Durante a década de setenta, viveu em Nova lorque,

como bholsista da Fundacdo Guggenheim, retornando ao Brasil em 1978 e de novo se fixou

135 SALOMAO, Wally. Hélio Qiticica: qual é o parangolé?. Rio de Janeiro: relume-Dumard, 1996.

138 Mério Pedrosa, no artigo “Arte ambiental, arte pés-moderna, Hélio Oiticica’. In: Correio da Manha,
26/06/1966.



no Rio de Janeiro, iniciando entdo a Ultima fase de sua breve carreira. Sendo que em 1981,
um ano apenas apos sua morte, dois de seus irmaos criaram o Projeto Hélio Qiticica,
destinado a preservar material e conceitualmente a obra do artista. Por fim, ressalte-se a

criacdo no Rio de Janeiro, em 1996, do Centro de Artes Hélio Qiticica.

37 Opus cit



CONSIDERACOES FINAIS

“ Eu escrevo sem esperanca de que o que eu escrevo altere qualquer coisa. Nao alteraem

nada... Porque no fundo a gente ndo esta querendo alterar as coisas. A gente esta

guerendo desabrochar de um modo ou de outro..." (Clarice Lispector).

O Existencialismo se aastrou pelo mundo e tem influenciado o pensamento néo
somente de artistas e intelectuais, mas tem contribuido para a formagdo da personalidade
de muitas pessoas e grupos. E claro que ndo procuramos instrumentos que pudessem
dimensionar a exatidao esse alcance, até porque ndo tem sido esse o propdsito do presente
trabalho, e também porque olhamos o existencialismo no Brasil, e restrito apenas ao
periodo 1960-1970.

Entretanto, pudemos ver quantas musicas, filmes, poesias, cronicas, textos teatrais
e posicionamentos politicos se impuseram e se desenvolveram a partir das idéias de Sartre.
Definitivamente, ndo se trata de um movimento datado, ou de uma moda da década de
sessenta, primeiro porque ele surgiu muito antes, e depois, porque até hoje influencia a
Filosofia, a Sociologia, a Psicologia e muitas outras areas do conhecimento humano. O fato
€ que o Existencialismo sofreu o preco da sua fama, uma vez gque se popularizou de tal
forma que acabou se criando em torno dele entendimentos vulgares acerca do que sgja ser
existencialista.

O imaginario popular olhava o existencialista como um sujeito maltrapilho, ou pelo
menos pouco cuidadoso com a aparéncia, com a barba por fazer, cabeludo, promiscuo e
mal asseado; um transgressor gratuito das normas sociais, enfim, ndo faltavam opinides
bastante distorcidas do que seria 0 existencialista, com imagens bastante caricaturais do
que seria ser um seguidor de idéias existenciais. Muito provavelmente, essa imagem fez
com gue ainda ndo fosse dado a contracultura o lugar histérico que ela merece, pois a
despeito de qualquer preconceito ou distor¢éo, foram acontecimentos que se sucederam a
partir de um conjunto de movimentos que influenciaram na maneira de pensarmos, em
todo o mundo, acerca da nossa pratica politica e social. Este trabalho também se coloca

com 0 objetivo de contribuir para despertar o interesse de outros estudiosos pelo tema.



Se 0 proposito de uma dissertagdo de mestrado € ensinar alguma coisa ao
mestrando, posso afirmar que esta cumpriu muito bem o seu papel, porque aprendi muita
coisahova
Mas se 0 propdsito € também contribuir para que novos pesquisadores e novos interessados
nesse Mesmo assunto agui encontrem um bom mapa que oriente seus caminhos, ai ndo sei
dizer se lograra éxito, mas tenho a certeza que alguma funcdo de bussola aqui se vai
encontrar porgue depois de consultar dezenas de livros, teses e dissertacfes, depois de ler
dezenas de jornais diérios da década de sessenta, de ver filmes, ler textos de teatro e ouvir
cancdes da época da contracultura, depois de ler praticamente tudo de Sartre disponivel na
lingua portuguesa e muito mais coisas relacionadas ao tema, tive a sensagéo de estar
fazendo um trabalho de ligacdo de tudo isso, como se estivesse costurando uma unidade
gue até entdo ndo existia.

Portanto, ai esta, “Nada no bolso ou nas mdos — influéncias do existencialismo
sartreano na contracultura brasileira”, uma despretensiosa pesquisa que me trouxe muito
prazer em redizé-la. E tal prazer esta ligado a varios eventos que me acompanharam ao
longo de dois anos enquanto trabalhei na dissertagdo. O primeiro é relacionado a sensacéo
de impoténcia quando se esta diante de um tema que entendemos ser muito interessante
(porque sendo ndo o abragaria), mas ha uma sensacéo angustiante diante da possibilidade
de ndo vé-lo fluir. E no inicio ndo fluiu mesmo, mas a esperanca — pelo menos essa —
continuava seu fluxo, mesmo diante da aridez de um horizonte que teimava em nédo se
revelar fértil. Foi neste momento que valeram muito as aulas que me gjudaram a criar uma
estratégia de pesguisa, sem esgquecer meu orientador Prof. Dr. José Augusto dos Santos que
me deu a seguranca necessaria e imprescindivel para que eu desenvolvesse o trabalho de
forma confiante, ndo desistindo, mesmo nos momentos mais complicados. Sua notavel e
incomparavel experiénciafoi fundamental.

Tantas leituras e exame de fontes me levaram a descobrir Clarice Lispector como
escritora que recebeu influéncias do existencialismo, e termino este trabalho comentando
uma frase sua que se encontra na abertura destas Consideracdes, porque encontrei em sua
frase dois pontos que retratam muito bem o sentimento que me acompanhou durante todo
esse trabalho, e que agora me vem ao seu término. Primeiramente, a despretenséo, porque
ndo acho gque qualquer coisa va mudar em funcdo dessa pesguisa. Entretanto, tenho certeza
gque muita coisa mudou em mim, uma vez que este trabalho ultrapassou suas funcgdes

académicas e me trouxe um grande prazer e um grande aivio ao poder desfrutar do



privilégio de me aprofundar em um autor estrangeiro ha quem muito admiro e aliar seu
pensamento a icones da arte brasileira que tanto representam para todos nés. E de verdade,
um desabrochar, de sentimentos e de possibilidades. De sentimentos porque é uma
experiéncia Unica, e de possibilidades porque acredito que aqui esta um ponto inicia que
poderé fecundar muitas outras pesquisas.

Finalmente, contribuir para o aprofundamento do didlogo entre Historia e Filosofia
€ uma honra para mim, por compreender que sdo dois grandes saberes fundamentais ao

desenvolvimento humano e social do Brasil e do mundo.
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ANEXO 01 - ENTREVISTA

LUIZ CARLOSMACIEL E A IMPRENSA DA CONTRACULTURA™®

Patricia Marcondes de Barros, Historiadora.

Entrevista analisada no Cap. Il — A contracultura brasileira e o pensamento sartreano.

Jornalista, roteirista de cinema e de teatro, professor, poeta, filésofo e conferencista. Entre
as varias especialidades de Luiz Carlos Maciel podemos destacar que a maior delas se
concentra no estudo da juventude que, segundo ele, conserva as pulsdes primérias capazes
de mudar o mundo. Através de sua extensa producao dentro do cenario cultural brasileiro e
principalmente, sua participacdo no semanario carioca Pasquim, com a coluna
Underground (1969-1971), Maciel comunicava aos leitores brasileiros informacfes sobre
0S movimentos contraculturais que estavam eclodindo na década de 60 no mundo e no
Brasil, o que lhe valeu 0 estereGtipo de "guru da contracultura brasileira’. Esses
movimentos eram prenunciados pelas criticas da juventude dos anos 60 a cultura vigente, e
anunciavam o surgimento de um novo poder que se instaurava ha sociedade mundial, o

"poder jovem".

Suas obras. Sartre - vida e obra (1967), Nova Consciéncia (1973), A Morte Organizada
(1978), Negoécio Seguinte (1981), Anos 60 (1987), Geracdo em Transe, Memdrias do
tempo do Tropicalismo (1996) e As Quatro EstacOes (2001), tratam a respeito das
experiéncias existenciais dessa geracéo, quando foi importante protagonista no papel de
principal divulgador da Contracultura no Brasil, através do seu trabalho impar na imprensa
aternativa.

Nesta entrevista, concedida a historiadora Patricia Marcondes de Barros, Maciel conta
sobre sua trajetoria pessoal, 0s bastidores do semanério Pasguim, a juventude dos anos 60,
de como surgiu o esteredtipo de "guru da contracultura brasileira’ e qual a recepcdo das
informagdes contidas em sua coluna. Conversou também a respeito de sua mais recente

obra, o livro As Quatro EstacOes, onde faz um balanco sobre o processo que nos conduziu,

138 BARROS, Patricia Marcondes. Coluna Underground: Contracultura na América do Sol. S&o Paulo, 2002.
Dissertacdo (Mestrado em Histéria[Assis]) - Universidade Estadual Paulista JUlio de Mesquita Filho,
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de S&o Paulo.




utilizando as expressdes do proprio autor, da "primavera da revolucao” ao "outono da

alienacdo", em cerca de quatro décadas.

A obra é a histéria da sua vida e, naturalmente, da vida de uma grande parte de pessoas que

atravessaram as tempestades e as bonancas da segunda metade do século X X.

P-Temos algumas perguntas sobre o inicio do Pasquim. Como foi, como surgia aidéia

de se abrir esse espaco dentro daimprensa alternativa?

L C-Quando surgiu a idéia do Pasquim eu ndo estava presente. Essa idéia surgiu com o
Sérgio Cabral, o Jaguar e Tarso de Castro, principamente; e s6 depois que eles tiveram a
idéia e comecaram afazer o jornal, que o Tarso me chamou, porgue eu o conhecia de Porto
Alegre, nés dois somos do Rio Grande do Sul e ai entéo ele me chamou. O Tarso sempre
me chamava para todos os projetos dele. Quando ele chegou ao Rio, ele fez um jornal para
0 Brizola, porgue ele conhecia também o Brizola |a no sul, chamado Panfleto. Ai me
chamou, e eu trabalhei no Panfleto, que teve poucos nimeros porque dai veio o golpe de
64 e acabou com o jornal. Mas quando chegou em 1969, cinco anos depois, eles fizeram o
Pasquim e eu soube quando a coisa ja estava andando que a origem tinha sido o fato de que
uma distribuidora chamada Imprensa (...) tinha crescido, e que ela tinha feito um
semanario de humor, em formato tabl6ide, que chamava Carapuca. Esse jornaleco A
Carapuca, 0 Sérgio escrevia ele inteiro, tudo. Era ele s com a gjuda de um secretério, um
rapaz chamado Alberto E¢a, que tinha aprendido a escrever igual a ele. Entdo muito das
coisas que era 0 Stanislaw Ponte Preta, na verdade era o Eca que tinha escrito. Mas entéo
os dois faziam o jornalzinho todo, parecia que tinha sido s6 0 Sérgio que tinha feito e
vendeu bem, quer dizer, vendeu...ndo sei quanto vendeu, mas vendeu uma quantidade que
a distribuidora Imprensa ja achava que tinha valido a pena ter aquilo nas bancas. Ai 0
Sérgio Porto morreu e ndo podia o Eca fazer o jornal, porque quem era dono do jornal era
o Stanisaw Ponte Preta. Ai entéo, |4 na distribuidora Imprensa, ele chegava e falava "A
gente poderia fazer um outro tabléide de humor para substituir A Carapuca’ e ai parece
gue eles procuraram o Jaguar. Entdo a origem do Pasquim foi o Jaguar. E realmente, na
época do Pasquim, quando o Pasquim estava muito mal, que o Tarso ja tinha saido, até
morrido e o Sérgio Cabral tinha saido também, o Jaguar segurou 0 Pasgquim durante varios
anos. Segurou ali! S6 com a fé! Porgue ndo tinha grana. Mas o Jaguar chamou o Sérgio

Cabral e o Tarso e esses trés foram os fundadores do Pasguim.



P - Penso que o Pasguim teve varias fases. Se sim, me fale um pouco a respeito das
mesmas.

L C- (...) No meu ponto de vista pessoa teve duas fases fundamentais, a primeira, curtinha,
gue durou dois anos, foi com o Tarso e a segunda fase; a posterior, sem o Tarso. Entéo se
voceé for estudar a historia do Pasguim vocé vai ver que o grande sucesso do Pasquim foi
quando o Tarso estava |4, e era editor do Pasquim. Quando o Tarso saiu brigado, os outros
todos que brigaram com o Tarso: Millor, Ziraldo, Jaguar (todo mundo brigou com o
Tarso!) costumavam dizer que isso é apenas uma coincidéncia, que o jornal fez sucesso
ndo foi por causa de Tarso e que depois ele comegou ladeira abaixo e ndo foi porque o
Tarso saiu. Mas de qualquer maneira € uma coincidéncia engracada ndo €? Enguanto o
Tarso estava la, o jornal vendia horrores, Tarso saiu, passou cada vez mais a vender menos
até entrar num buraco do qual ele ndo conseguiu sair mais. As tentativas de tirar o Pasquim
desse buraco que ele ia entrando cada vez mais foram as outras fases do Pasquim. Por
exemplo, teve uma fase que o Ziraldo assumiu. Dai ele chegou dizendo "Ah, vamos
resolver esse negocio do Pasquim® "Como € que vai resolver?' "Primeiro o Pasguim vai
ser um jornal de tamanho grande e com cor"... Vocé sabia que existia isso? Existem alguns
nimeros do Pasquim em determinadas fases, do tamanho grande de jornal, de jornal
tabl6ide, tamanho de um jornal e com essas paginas externas em cor. Teve entéo essa fase
que o Ziraldo acreditou que o Pasquim ia ter sucesso, deixando de ser tabléide. Depois
assumiu o Jaguar, ai depois o Jaguar vendeu o Pasquim, teve até uma fase de um rapaz, eu
ndo lembro do nome dele, que era um rapaz que ndo tinha nada a ver com a histéria do
Pasquim e que resolveu comprar o jornal, e investiu, lutou, fez fé que o Pasquim ia voltar,
mas ndo adiantou nada... O Pasguim continuou se esfarelando até desaparecer. O que ficou
do Pasquim, o que eu acho que ficou mesmo, foi a fase do "fendmeno Pasquim’, que foi a
primeira fase, a fase do Tarso. Eu acho que os meus outros companheiros do Pasquim, eu
até nem sel assim... Eles me tratam muito bem, gostam de mim eu também gosto muito
deles e tudo mas...aquela coisal Mas eu nunca escondi que eu acho que eles sdo injustos
em relacdo ao Tarso, porque eles procuram minimizar em fungéo da briga que tiveram com
ele, eles procuram minimizar aimportancia do Tarso no Pasquim, uma espécie de expurgo
histérico, stalinista (risos). Faz de conta que n&o existiu! Tem um livro da Norma Pereira
Rego que eu acho um escandalo! Que de onde é que €la tirou essas informagdes do
Pasquim? Norma Pereira Rego foi até minha colega no jornal Ultima Hora. E ela conta
como se 0 Tarso néo tivesse feito absolutamente nadal Eu ndo li o livro todo. Eu peguei na



livraria comecel aler e fiquel escandalizado! Como € que essa moga diz isto? Mas que cara

de pau! Pior do que o Stalin! (risos) De expurgar as pessoas da histoérial

P-Como surgiu a idéia de se fazer a Coluna Underground? O que o motivava a fazer
isso num pais que se reconhecia principalmente através de setores ideolOgicos

ortodoxos tanto da esquerda quanto da direita?

L C-E, eu tinha certa pré-histéria de interesse neste assunto, porque a minha formagao em
Porto Alegre, quando eu era adolescente, muito garoto ainda, que eu comecel a estudar
Filosofia, a moda era o existencialismo, Sartre e etc. Entdo eu fiquei existencialista. Eu me
interessei por isso, achel que a idéia da liberdade em Sartre era fascinante! Virei um
existencialista. Ai eu ganhei uma bolsa para estudar teatro nos Estados Unidos. Ai
chegando 14, tinha a linha existencialista, eu descobri os existencialistas americanos que
eram os beats, os beatnicks, a beat generation... Norman Mailer fala que o hipster é o
existencialista americano. Tinha agueles pontos de contato: a liberdade, ser desbundado
né? Ser maluco, entdo eu me interessel pela beat generation e Norman Mailer e tudo mais.
Falava do hipster, quer dizer, quando apareceram os hippies, que ja € um diminutivo de
hipster, um "hipsterzinho", entdo tive interesse por aguela historia e comecei a ler e me
informar, embora aqui ndo houvesse muita informacéo, mas o que eu conseguia, eu fiquei
conhecendo mais do gue as outras pessoas do Pasguim gue ndo se interessavam e também
ndo sabiam nada. E ai quando conversava com o Tarso e contava dessas coisas que
estavam acontecendo, o0 Tarso falava "Ent&o vamos botar isso ai no Pasquim porque isso é
um assunto novo, € uma area jornalistica nova, ninguém esta fazendo isso e vocé esta se
metendo nisso, entdo vamos fazer. Eu vou dar duas paginas para vocé editar, botar o que
vocé bem entender nessas paginas." Entdo foi isto, foi assim que surgiu o Underground,
batizado pelo Tarso, ele deu 0 nome e me deu carta branca. Ninguém dava palpite, porque

ninguém sabia do que estava se tratando aquilo ali.



P - Essafaseinicial do Pasquim entdo foi maislibertaria?

LC - Né&o s0 libertéria como ideol6gica, mas libertéria internamente. Essa fase em que 0
Tarso era editor, ele recolhia as coisas, ele cozinhava o jornal, dava uma forma, escolhiaa
capa, etc, mas ele ndo determinava sobre 0 que as pessoas iam escrever. Cada um fazia o
gue bem entendia. Como a maior parte dos caras do jornal jA eram mais ou menos
"estrelas’ né? Paulo Francis, Millor Fernandes, ninguém ia admitir que o Tarso dissesse 0
que deveria ser escrito ou ndo. Entdo isso ficou mais ou menos uma regra geral do
Pasquim, mesmo quem ndo era estrela conhecida, como eu, usufruia da mesma liberdade,
fazia 0 que bem entendia. E foi a fase do Pasquim que o publico se identificou mais.
Porque posteriormente, quando a venda do Pasgquim comegou a abaixar dos mais de 200 e
ndo sel quanto mil exemplares que chegou a vender, ai cada vez mais tentavam botar as
CoiSsas nos eixos, através de providéncias editoriais! "Ah, entdo vamos fazer isso!", "Ah,
entdo vocé escreve sobre isso e aquilo!”, cada vez mais parecido de como funcionam os
jornais e as revistas da chamada imprensa normal, que € assim: tem reunifes de pauta, o
editor resolve o que vai ser feito, distribui as tarefas, "V océ val escrever isso!” "Fazer uma
matéria sobre aquilo!", comecou a ficar cada vez mais assim e quanto mais ficava assim,

menos iainteressando o publico que tinha

P - Qual o impacto de sua coluna no imaginario da época? Qual era a resposta dos
leitor es quanto as suasidéas de formagdo de uma nova consciéncia? | sso por que vocé
se transformou na época, para seus leitores, numa espécie de psicologo, num " mentor
espiritual”, entre outros esteredtipos. Todos acreditavam que vocé daria solugdes

para suas vidas, seus problemas...

L C-(risos) Isso é verdade... se eu tivesse guardado, € que eu sou muito desorganizado,
minha vida atravessou muitos transtornos e eu ndo sei 0 que é que foi feito com aquele
monte de cartas que eu tinha, que eu passel a receber e eram cartas assim, de pessoas que
procuravam solugdes para suas vidas de uma maneira ndo convencional. Viam aquilo
como uma saida para eles. E tinham aquelas cartas todas e eu dizia assim "P8! Eu ndo
posso virar conselheiro sentimental, ndo vou ficar bancando o conselheiro dessas pessoas,
guia espiritual dessas pessoas!” E entdo eu me esvaziei de qualquer coisa nesse sentido.
Eram documentos sociol 6gicos, documentos da época, interessantes estas cartas! Tinha um
amigo meu, o jornalista Carlos Max, que me pedia "pelo amor de Deus ndo coloca fora

isso! D& um livro fantéstico, da pesquisa, isso da mil coisas..." ndo sei 0 qué, e eu dizia



"mas eu ndo sei 0 que eu vou fazer com isso!"” ele me respondia "Guardal Guarda que esse
negécio ainda vai ser importante!” Eu tentei guardar, mas infelizmente ndo consegui,

acabei perdendo, néo sei o quefoi feito.
P- Qual o teor dessas cartas em sua maioria?

L C-A grande maioria, a coisa mais forte assm que parecia, era a questdo sexual. Era uma

~ _ n

coisa contraarepressao "Ah, quer dizer que eu posso?' Era um anseio generalizado (risos)
por uma liberdade sexual maior. Isso era 0 que animava todo mundo e que motivava todo
mundo. Era mulher que queria deixar o marido, "dar por ai", o outro rapaz que queria ser
gay, a menina também que queria ser |éshica, sabe, era esse negdcio assim de liberdade
sexual, o grande apelo da transacdo toda, era essa coisa das pessoas encontrarem liberdade
sexua e atingirem a felicidade através da liberdade, porque estavam submetidas as
repressdes externas e internas. Alguns reclamavam das repressdes externas, outros, pela
repressao interna que ndo permitia que eles fizessem as coisas que eles queriam fazer.
Entdo eu acho gque esse foi 0 grande impacto e a transformacdo de comportamento nessa
area de sexo, acho que foi a mais profunda que houve naguela época. Porque até esta fase
da contracultura e tudo, 0s costumes sexuals eram inteiramente repressivos mesmo! A
mulher ndo podia casar se ndo fosse virgem, era um escandalo, mil coisas que hoje, ndo
tem a menor importancia, tinha uma importancia incrivel! Entdo foi uma coisa assim
libertadora, que aliviou muita gente...(risos) Nao precisa entéo ficar sujeito a essas coisas
ou...Entdo isso poderia ser verificado nessas cartas. Ah, uma outra coisa secundéria em
relacdo a essa que ndo era tdo generalizada, mas que aparecia também, era a questdo de
drogas, que era "quero ter minha liberdade para fumar minha maconha’, quer dizer "ah,
mas posso fumar maconha? Néo faz mal?' Néo sei 0 qué... Entdo tinha essa questéo das
drogas, mas ndo se compara a0 volume e intensidade de preocupacdo com a questdo

sexual.



P - Em quaisoutrosjornaiserevistas vocé trabalhou?

LC- Eu colaborel para tantos jornais e revistas que eu proprio ndo sei direito.

P-E na Imprensa alter nativa?

LC- Ai é mais fécil porque ndo teve tanta coisa assim. Mas eu também n&o colaborei
muito na imprensa alternativa brasileira, foi muito esporadicamente, o que eu fiz foi depois

do Pasguim: A Flor do Mal, que durou cinco nimeros e a Rolling Stone que durou um ano.

P- Fale a respeito de sua mais recente producéo, o livro "Quatro Estacdes'?
L C- Esse é um livro de memoria e de reflexdes, 0 género que o destino me deu... (risos)
Va ser lancado no dia 9 de maio (2003), pela editora Record. E um livro sobre a minha
trgjetoria intelectua e certamente de toda a minha geracdo. Porque eu dividi uns quarenta
anos em quatro décadas, em quatro estacbes do ano, eu fiz uma analogia, tem um
historiador alemd Oswald Spengler, o autor da "Decadéncia do Ocidente", aquela
monumental obra histérica sobre a civilizagdo ocidental em que ele interpreta a historia da
civilizacdo, pela metafora das estacfes do ano. Entéo, na interpretacdo dele, da civilizacdo
do ocidente, no fim do século passado no comego desse, ja estava no inverno, ja tinhatido
a primavera, 0 verado, 0 outono e ja estava no inverno porque o ocidente tinha entrado em
decadéncia, que € o titulo do livro "A decadéncia do Ocidente" Decline of West, mas ele
escreveu em alemdo, alemdo eu ndo sei citar, sd olhando. Entéo, essa idéia das estacles, as
pessoas me perguntam geralmente "essas quatro estagdes voce tirou por causa do Vivaldi,
né?' Dai eu respondo: "n&o, foi por causa da Sandy e Junior" (risos). A Sandy e Janior
fizeram um show agora, "As quatro estagdes’. Alguns acham que foi por causa da Legiéo
Urbana. O Legido Urbana fez um disco chamado "As quatro estacdes’, todo mundo fez,
"As quatro estagbes’, € o titulo mais usado no mundo! Ednardo, aguele cara do Ceara
também fez um disco, um show chamado "As quatro estagdes'. As quatro estacfes tem
disco de rock "Four Seasons'. "As quatro estacfes" € o titulo mais usado, eu acho que da
sorte... (risos) E um titulo que ndo ha numerdlogo algum que pode chegar e dizer assim:
"Nao! As quatro estagBes pela numerologia ndo da sorte!” Nao pode né? Depois de
Vivaldi, a Sandy e o Jinior, né? Tem que dar sorte, entdo botei "As quatro estacles' e fiz



isso, dividi minhatrajetoria em quatro estacfes. E a primeira é o comeco da minhavidaem
Porto Alegre, quando eu comecel a estudar Filosofia, e comecei a escrever poemas, fazia
parte de um grupo literario de Porto Alegre chamado Pixote, tinha também outros jovens
poetas. Nos ficAvamos nas madrugadas de Porto Alegre, nos bares, bebendo e mostrando
poemas uns para os outros. Eram madrugadas muito frias em Porto Alegre, faz muito frio e
sopra aguele vento minuano... E ai para essa parte eu coloquei 0 nome de "Inverno no
Ocidente", lembrando de Spengler e de Porto Alegre, misturando, ndo sei por que eu faco
essas coisas, ndo tenho... embora...quando saiu o livro do Caetano, eu escrevi uma coisa
enorme a respeito dele, saiu no Globo, né? Entdo eu falava que Caetano estava com uma
ansiedade de racionalidade, que ele quer ser contra as supersticbes, quer ser contra a
mistificacdo, misticismos, magia, quer ser contraste para todo esse obscurantismo, ele quer
ser racional e... eu falava disso, dai eu encontrei com ele, a gente comentou isso, e ele disse
"gue eu sou O contrario, que eu € que gosto dessas coisas malucas, mégicas' e ele
continuou dizendo para mim "eu sou irracionalista e vocé é racionalistal Vocé deveria ser
muito racionalista, por isso € que vocé gosta dessas coisas e eu sou irracionalista, entéo eu
tenho medo dessas coisas..." (risos). Mas até € uma coisa bem interpretada por parte dele,
inteligente né? Entdo eu tive uma origem racionalista, vamos dizer assim, mas fui cada vez
mais seduzido, até pra fazer as coisas... sabe, por essas coisas que sao relacdes poéticas,
metaf éricas e meio malucas também; porque eu tenho que misturar o inverno, a decadéncia
do Ocidente de Spengler com os invernos de Porto Alegre? Eu ndo sei! Mas ai conto que
foi porque me tornei existencialista, e como € que o existenciaismo apareceu nesse
contexto e tudo mais. Eu estou contando meu livro, néo sei...porque eu falei do inverno,
mas tem também outras trés estacdes...Depois do inverno, vem o qué? Depois do inverno
vem a primavera, entdo foi a fase que ndo sO eu, mas toda a minha geracdo, nés nos
politizamos. Eu acompanhel meu mestre Sartre que se aproximou do marxismo e que foi
aquela fase em que a nossa geracdo iria fazer arevolucéo social no Brasil e foi aguela fase
de agitacdo, de 68 ndo sO no Brasil, na Europa, nos Estados Unidos e tudo mais, e eu
misturel essa coisa marxista também com a minha descoberta da beat generation, sabe, do
Willian Burroughs, de Allen Ginsberg misturado com o marxismo, chamel isso de "A
Primavera da Revolucao". E aterceira estagdo, jafoi a minha experiéncia na Contracultura,
"sexo, drogas e rock'roll" e magia ocidental e pensamento oriental, discos voadores (risos),
todas essas maluquices que eu chamei de " O verdo da Contracultura’. Porque foi um veréo,
essa fase da Contracultura eu vivia na Praia de Ipanema, nas "dunas do barato". Fica ali



onde tem o Hotel "Sol de Ipanema’. Foi ali que eram as "dunas da ga". Ali que eles
tinham feito 0 emissario submarino, tinha um negocio que avangava no mar assim, que era
pra botar 0s encanamentos prajogar os detritos do Rio de Janeiro dentro do mar, la adiante.
Entdo ai se formaram aquelas dunas. Que primeiro chamaram de "dunas da ga", mais
conhecida como "dunas do barato”, porque o pessoal queimava fumo la. Entéo foi o verdo
da Contracultura e ai a Contracultura foi uma festa mesmo n&o €? Tem uma coisa até que
eu botel na Nova Consciéncia, um manifesto que saiu no jorna International Times de
Londres, que dizia uma coisa profética, porque ele falava do movimento da Contracultura e
dizia assim: "mas se no futuro, quando a gente ficar velho e essa coisa toda n&o tiver dado
em nada, ndo tem importancia, porque sempre a gente pode se lembrar como a gente se
divertiu”. (risos) Entdo € isso, ndo da pra vocé se arrepender de nada, porque vocé se
divertiu muito! E sempre tem bode, chateacdo, claro, isso € da vida humana. Mas de
maneira geral foi uma geracdo que se divertiu muito, talvez tenha se divertido mais que as
outras, porgue se permitiu tudo, quis ter todas as experiéncias que Ihe deram na veneta.
Experiéncias sexuais ricas, entdo foi uma festa, "O verdo da Contracultura’. E, finamente,
a Ultima parte, dos ultimos anos do século, um clima que se estende até agora no alvorecer
do terceiro milénio e é caracterizado por essa robotizagdo crescente, essa coisa de estar
transformando as pessoas em robds e tudo mais. Hoje em dia vocé tem varios servicos que
vocé pega o telefone e atende uma gravacéo que diz: "digite tanto!" E |4 pelas tantas diz
assim "ou espere um dos nossos atendentes’, ai vem um ser humano que fala com vocé
como se fosse uma maguina, um robozinho também... (risos) Vocé ndo sabe se é uma
maguina ou uma pessoal (risos) Porque ele repete as coisas, ndo da pra bolar uma
conversacao em que se desvie de alguma coisa, ele ndo permite! E aquele negécio " Tchél
Tcha Tcha" é como uma méaquinal Entdo é uma coisa de robotizacdo gera e tudo! E
nessa fase também, eu passel duas décadas na TV Globo, trabalhando 18, entdo eu chamo
essa Ultima fase de "O Outono da Alienagdo”. E digo que é um processo de alienacdo
crescente em nosso mundo, ndo que eu sgja pessimista em nada. Alguns ja disseram "6
Maciel, mas o que vai vir depois disso?' Eu ndo sei 0 que vai virl Vai ver que é até uma

coisa muito boa, né?



P- Falearespeito desuaprisao em 1971.

L C-A nossa prisdo foi motivada pela insatisfacéo das autoridades militares com o sucesso
gue o Pasqguim estava fazendo. Ficava um pouco dificil vocé exercer uma censura em cima
do Pasguim, porque era um jornal debochado, era uma coisa de brincadeira. Regimes
totalitarios tém uma dificuldade em tratar o humor ndo €? Eu me lembro que sempre
diziam que em Portugal, durante o Salazar, a Unica coisa permitida era o teatro de revista,
gue o0s comicos portugueses podiam até esculhambar o governo, ndo acontecia nada. Entéo
isso incomodava os militares e eles resolveram exercer uma pressdo em cima da gente que
de certa maneira deu até resultado, porque dai por diante coincidiu também com a saida do
Tarso e a queda de venda do Pasguim, foi depois que nds fomos presos e que se instalou
uma censura prévia. Entdo, um belo dia, fomos presos, apanhados por militares em nossas
residéncias. Primeiro, eles foram a redacdo, mas foram a noite, ndo tinha ninguém, quase
ninguém, levaram la os empregados para a Vila Militar. Foram na minha casa de manhg,
tocaram em casa e eu fui olhar... naquela época néo tinha esses controles que tem hoje
de...contra ladrdo, de ter interfone, ndo tinha nada disso! Vocé entrava no edificio e ia
direto! Entdo tinha uma coisa chamada "olho magico"”, vocé olhava praver guem estava do
lado de fora. Ent&o dai eu olhei assim, tinha um rapagdo que notou gue eu tinha olhado
porque ele botou a carteira no olho mégico, estava escrito brigada URTS, ai eu vi que ele
era militar, para-quedista. Abri a porta, ele entrou e disse que eu estava convidado a dar
esclarecimentos e tal para as autoridades. Ai eu disse assm, o senhor acha que é
aconselhado que eu leve minha escova de dente pra esses esclarecimentos? Dai ele disse "é
sim!". (risos) Fiquei dois meses preso. Quando cheguei a Vila Militar, encontrei outros
caras que tinham sido apanhados e comecou aquela coisa, o Ziraldo estava achando que ia
soltar logo. Mas eu dizia pro Ziraldo "NOs vamos ficar dois meses presos’. Era fécil de
adivinhar por um motivo muito simples. Nés estavamos sendo presos pela lei de seguranca
nacional entdo vigente, que permitia a repressdo deter qualquer cidaddo brasileiro sem
notificacdo judicial nenhuma, no mais completo arbitrio. Era chamado "detencdo para
averiguacOes'. Eles resolviam deter, detinham! Bumbal Batiam o martelo! Mas a propria
lel de seguranca nacional, que era esse instrumento de um arbitrio completo, estabelecia
um limite para essa detencdo de 60 dias. Entdo depois de 60 dias, as averiguagOes
deveriam determinar uma culpa e tudo para entdo as autoridades judiciais fossem

notificadas e decretassem uma prisdo preventiva para vocé ficar preso! Pravocé ficar preso



VOCé tem que ter prisdo preventival Vocé tem gue ter feito alguma coisa que justifique a
prisdo preventival Sendo como € gque vocé vai ficar preso? Era s6 chamar o advogado, que
o advogado solta. Mas com essa lel de seguranca nacional ndo soltavam. Tanto €, que 0s
meninos la chamaram o Fragoso, Gerson Tavares, que eram 0s advogados oficiais dos
presos politicos da época e os advogados chegavam |4 e diziam que ndo podiam fazer
nadal "Por qué?' "Porque vocés ndo estdo oficiamente presos’. N&o existe nada que
conste que vocés estdo presos. Como € gue nds vamos soltar vocés? Se ndo tem nada, tem
gue esperar 60 dias, se em 60 dias eles pedirem a prisdo preventiva de vocés, com alguma
evidéncia de algum delito, ai entdo alguma coisa pode ser feita. Entdo era evidente que
esses 60 dias eram um castigo. "Os meninos mal comportados vao ver o sol nascer

quadrado durante sessenta dias, pra ver se comportam!” (risos).

P-Atualmente, a contracultura é muito pesquisada nos Estados Unidos, contudo, ela é
vista comumente de for ma demonizada. Exemplos. que a liberacdo sexual dos anos 60
abriu caminhos para a AIDS, que a critica a ingtituicdo/familia propiciou a

degeneracdo mental dosjovensde hoje, etc. Qual suaimpressio sobr e esse fendmeno?

L C- Eu ndo conhego essas pesquisas, mas acho isso uma reacdo normal do sistema. O que
a contracultura colocou em xeque foi o sistemal N&o apenas no sistema politico e
econdmico, mas na maneira de viver. Um sistema que é um estilo de vida. Entéo € natural
gue o sistema regja e ndo queira que aguilo se repita de novo, nem de uma forma, nem de
outra e faca este tipo de exegese, procurando ressaltar todos os aspectos negativos. A
Contracultura como toda producédo humana tem seus aspectos positivos e seus aspectos
negativos, eu, por exemplo, vivi tudo da Contracultura, nem por isso me desagreguei, nem
desagreguei minha familia, nem morri por causa de drogas, nem nada! Tenho 63 anos, sou
saudavel, tenho umas coisas de velho sim... mas ndo é nada que...(risos) Pelo contrério!
Até me sinto melhor, fisicamente, mentalmente, espiritualmente do que muitos caretdes da
minha idade... Porque a vida careta, a vida desse sistema é assassina, ela desgasta as
pessoas, mata cedo as pessoas. A organizagdo do sistema visa & morte prematura e a
substituicdo precoce pelos mais jovens. Néo € pra velho ficar muito tempo enchendo o
saco ndo! Vocé vé gue as providéncias do sistema como governamentais e tudo, sO pra
acabar com a aposentadoria € para os velhos morrerem logo! A nossa geracdo, por
exempl o, € uma geracdo que apresenta (ndo sou SO eu ndo), apresenta uma vitalidade muito
maior gque as geragdes antigas. Eu me lembro do meu avé com 63 anos de idade, na minha



idade. Era um velhinho! Um macrébio, um velhinho! Tava pronto pra morrer daqui a
pouco, com 67 parece... quatro anos depois de 63. Mas com 63 ele ja era um velhinho.
Entéo é por isso, a maneira careta de se viver, que é a maneira da tradicdo, essa maneira
gue esta sendo tdo defendida pelos criticos da contracultura, dizendo "Mas como! Estdo
acabando com a familial" A maneira da familia... "Estdo se destruindo com drogas!" a
maneira de ndo tomar drogas... Essa maneira é uma maneira neurotizante e destruidora,
gue sempre matou gente muito cedo. Norman Mailer diz que essa maneira criou 0 cancer,
ai diz assm "A contracultura fez isso ou aquilo" e vocés fizeram o cancer!" "Ah, fez a
AIDS!", que a contracultura inventou a AIDS. Tem que primeiro provar que foi a
contracultura que inventou a AIDS. Tem que saber donde € que saiu essa coisa de AIDS.
Que até hoje € uma histéria mal contada, saiu dos macacos africanos direto para os

hippies? Os hippies nuncativeram AIDS por falar nisso.

P - Vocé acredita que a AIDS possa ter sido desenvolvida em laboratérios?
L C — Eu ndo queria fazer essa suposi¢do por ndo ter provas... Tem até um escrito: a AIDS
€ uma coisa téo horrivel que sO pode ter sido criada por cabega de gente. (risos) Deve ter
sido uma coisa maquinada pela cabeca humana. Porque todos os horrores da vida sdo
maquinados pela cabega humana... O mundo € maravilhoso, a vida é maravilhosa, mas o
que as pessoas fazem é horrivel e infernal. N6s ndo podemos confundir o mundo com o
que as pessoas fazem, sdo termos clarissimos de Castaneda, na vida de D. Juan, ele diz:
"ndo confunda o mundo com o que as pessoas fazem". O mundo ndo fabrica a AIDS, as

pessoas fabricam a AIDS, produzem a AIDS, eu acredito nisso...

P-Como a contracultura dos anos 60 desembocou nessa geracao de yuppies (Young
Urban Profissionals), conservadores. Em sua opinido a contracultura abriu novos

caminhos par a as ger agoes seguintes ou, realmente, " o sonho acabou" ?

LC — Né&o, a contracultura € uma histéria agora. Ela € uma histéria de uma coisa que
aconteceu, ela vai ser um ponto de referéncia. Ela vai ser falada de muitas maneiras, ela
tanto poderd servir para uma imagem romantica, idealizada e cor-de-rosa como na novela
das seis da TV Globo, como com essa imagem saténica, demoniaca dessas pesquisas
americanas e pode também servir como inspiragdo para aqueles que aspiram por uma vida
mais livre, mais saudavel, menos neurdética, menos escrava de mecanismos gue Nés somos
obrigados a nos sujeitar e obedecer, sem querer, como se fosse uma obrigacédo fatal da vida

gue VOCE tem que se sujeitar a esses mecanismos. Entdo quem achar que esses mecanismos



S80 cruéis e quiser achar uma maneira de se livrar deles, vai ter também na Contracultura
uma inspiracdo. Foi uma coisa que aconteceu. A vida humana, essa vida coletiva, ndo tem
solugdo, nem pelo comunismo, nem pela contracultura, nem pelo neoliberalismo, nem pela
religido cristd, nem por nadal Essa experiéncia que nds vivemos e os hindus chamam de
Maya, isso é uma loucural E uma loucura efémera pela qual nés passamos e que cada um
procura se equilibrar dentro dessa loucura, ou controlar loucura, como diria Castaneda
"vocé tem que viver sua loucura de uma maneira controlada’ da melhor maneira possivel,
dai vocé inventa coisas. Uma coisa razoavel de ter sido inventada foi a Contracultura,
muito mais razoavel que outras loucuras mais desvairadas que inventam por ai. Mas € uma
histéria que passou, foi aquele momento, naquela época, aguelas pessoas, que entdo eram
jovens, agora ja é tudo coroa. Os jovens inventaram aquilo e se lembram daquilo porque se
divertiram muito. E isso vai ser visto agora de vérias maneiras. Como que a Contracultura,
nuclearmente, na sua esséncia, como um objeto, ndo € nadal Porque ndo existe objeto na
Contracultura, ndo existe, existem interpretacoes variadas, visdes, versdes, mas um objeto
substancial ndo existe pra vocé dizer € isto ou aquilo, € bom ou mau, € bonito ou feio, ndo

existe.

P-O romantismo inerente a Contracultura dos anos 60, ou sga, sentimentos de
inconformismo, reacéo através da acdo individual que se revelaria posteriormente
numa acgao social, atualmente sdo colocados por parte da juventude como careta,
valores ultrapassados, etc. O que vocé pensa sobreisso? O que é ser careta para vocé
hoje?

L C-O romantismo, a visdo romantica da vida é a mais divertida que existe, por isso que a
gente pode lembrar da nossa juventude e ver como nos nos divertimos, porque sO essa
Visdo romantica, utdpica, vigante, é divertida. Porque ela expande os horizontes da vida,
vocé deslumbra horizontes infinitos por si mesmo, mesmo gue ndo explore tudo, mas vocé
deslumbral Agora a visdo realista é uma visdo que fecha, que empareda, que nédo é
divertida, que obriga vocé a trabalhar o tempo todo, a se chatear o tempo todo, a se
neurotizar o tempo todo e ter doengas terriveis por causa disso, feito cancer, Ulceras e ndo
sel mais 0 que...enxagueca, reumatismo, dores de cabeca (risos) esta sempre se sentindo
mal! Tem que ir a farmécia. Sabe qual o melhor negbécio no comércio, 0 que mais
prospera? A farmacia... Tém agui no Leblon muitos lugares que ja foram varias coisas que

ndo deu certo. A loja de discos ndo deu certo, o bar ndo deu certo, depois ndo sei 0 qué ndo



deu certo, o que acabou dando certo foi a farmacial Farmacia € um negécio que da certo.
Coloca uma farmacia em qualquer lugar, da certo! Tenta no Leblon... vocé ndo caminha
duas quadras sem tropecar numa farmécia, porque todo mundo toma remédio o tempo
inteiro! Ou sgja, estd todo mundo se sentindo mal o tempo todo! Entdo eu acho isso, isso €
o realismo! Isso € a caretice! A caretice é vocé se achar uma grande coisa "o rei da cocada
preta, o cara que descobriu a polvora, vocé que sabe 0 que € a redidade”, quando na
verdade vocé esta sendo mais um tolo, um babaca, um otario. E um outro que parece um

maluquinho, vigjante, esta se divertindo mais que vocé!

P - Vocé coloca na obra Anos 60 que a consciéncia e o carater dos homens sao
facilmente moldados através do emprego dos meios de comunicagdo com a massa.
Como anda em sua opinido a TV atualmente? Digo televisdo, porque ela ainda € um
meio de comunicacdo importante. Existe a Internet, mas apenas uma parcela da

populacéo de classe média no Brasil tem acesso...

L C-Olha, todas essas midias quanto mais massificadas elas sdo, mais elas tém que cumprir
uma fungdo alienante, porque a preservagdo ao sistema exige a alienacdo em massa e
quanto menos pessoas atingem maior € o grau de liberdade e democracia que esses meios
tém. Vocé vé como que a TV aberta € muito pior que a TV a cabo, ndo que a TV a cabo
sgjaa santa, mas a TV aberta atinge mais gente. Ai nainternet é uma margem de liberdade
muito grande, sd porque ela atinge pouquissima gente. Na medida em que a internet se
massificar, 0 sistema val ter que encontrar meios para tornéla também aienante, sem
duvida nenhumal De certa maneira nés ainda vivemos épocas de certa democracia na
internet e que ja foi até maior. Antes que os provedores comecassem a estender seus
tentéculos e a dominar tudo. Porque antes ndo havia provedor, antes vocé poderia botar um
site que tinha bastantes visitas porque as pessoas estavam procurando e achavam seu site.
Agora ndo! Elas s6 vao ao UOL, Terra, Globo, ndo sei 0 qué e entram por onde aquele
portal encaminhar. Isso pode se desenvolver na Internet e pode prender tudo. Ent&o eu vejo
assim, isso é uma coisa do sistema, que procura domesticar todas as midias. E mais f&cil
um jornal de grande circulacdo ser alienante do que um jornalzinho... H4& maior liberdade
no jornalzinho. Mas nos grandes... até que vocé vé que nos grandes jornais brasileiros, Rio,
Séo Paulo séo todos iguais, porgue todos obedecem igualmente, como o sistema orienta as
coisas. Alias, falando em imprensa, eu também sou jornalista e tenho essa coisa de ver o
jornal, achel t&o engracado esse documento da ONU, o Jornal do Brasil, ndo! No Jornal



do Brasil deu, os outros ndo, O Globo, por exemplo, silenciou completamente, que esse
documento da ONU denuncia uma cultura da brutalidade no Brasil apoiada pela opinido
publica, apoiada pela classe média brasileira que considera direitos humanos uma defesa
dos bandidos. Ent&o, se ndo ha direitos humanos para os bandidos, €les estéo defendendo a
brutalidade policial, as estruturas dentro das delegacias e tudo mais! Apoiado pela midia
que enfatiza essas coisas, € apoiada por politicos que querem votos, um até, César Maia,
que até se elegeu falando da violéncia e tudo mais. Falase muito em violéncia, em
bandidos e a violéncia como sendo as classes mais baixas como responsaveis, mas esta se
omitindo a enorme responsabilidade da classe média por esse crescimento de violéncia,
porque violéncia gera violéncia e a classe média € violental Vocé cansa de ver nas cartas
paraleitores, as pessoas dizendo assim, por exemplo, "Ah, falam dos direitos humanos dos
bandidos, mas e os direitos humanos das vitimas?' Quer dizer direitos humanos, vocé tem
que saber quem é que esta aplicando os direitos humanos. No caso das vitimas, sdo 0s
bandidos. Entéo eles ndo respeitam os direitos humanos. No caso dos bandidos, sdo as
autoridades, entdo elas tém que respeitar os direitos humanos. Porgue se €las ndo respeitam
também como os bandidos, ficam iguais aos bandidos! Entdo fica tudo mundo bandido!
Entdo o que a classe média quer é que todo mundo fique bandido! Isso € a cultura da

brutalidade. Ndo se comentou isso nos jornais...

P- Por onde anda Maciel? Conte-nos a respeito de seus projetos, incluindo o da China

com Lucélia Santos.

L C- Aquele projeto da China com a Lucélia ndo saiu. Mas ela esta dizendo que val sair,
ela esta me dizendo que vai para a China agora com um grupo de empresarios brasileiros
que ficaram interessados em negociar com a China, a estabelecer relagcbes comerciais com
a China e pode interessar para eles entdo que esse negécio saia e que apareca o dinheiro.
Uma co-producdo chinesa-brasileira, sino-brasileira. Entdo a parte do dinheiro chinés ndo
tem problema é estatal, agora a parte brasileira € com a Lucélia, ela tem que conseguir
empresas que se interessem e invistam nisso. Ela tem que captar recursos. E uma mini-
série de 20 capitulos a ser gravada na China e no Brasil com atores chineses e brasileiros,
diretores brasileiros e chineses, tudo brasileiros e chineses... E um trabalho, um dos meus
biscates, biscate gordo, alias, esse, uma coisa muito interessante. VVocé estava me falando
dos meus interesses pessoais n€? O interesse mais recente € esse, 0 da ficgdo cientifica, e
eu estou cada vez mais entrando neste mundo. J& me preparando para outros proximos



mundos que tiver gque vigjar... e esse negécio de ficcdo cientifica, estd me fascinando
muito. Eu vou dar um curso de filosofia de cinco aulas, "filosofias para leigos’, néo
filosofia universitaria, académica, porque eu ndo segui essa carreira de professor de
filosofia. Mas como eu me interesso por filosofia, pretendo ter entendido alguma coisa,
entdo, gosto de falar o que eu entendi. Nas aulas de Filosofia todo mundo me entende, néo
€ como aula de professor de filosofia que ninguém entende nadal Geralmente é assim,
apenas os outros professores de filosofia, mesmo assim nem todos conseguem entender o
gue um deles diz. Mas entdo eu vou falar dos pré-socraticos que € outro interesse meu. De
toda a histéria da filosofia 0 meu grande interesse € pelos filésofos pré-socréticos, isso
atendendo a uma indicagdo de Heidegger que percebeu a importancia dos pré-socréticos
que ndo sdo filosofos, diz Heidegger, sdo pensadores. Os fildsofos comegam na fase
cléssica da filosofia grega: SOcrates, Platdo, Aristoteles. Mas entdo eu estava vendo as
histérias de science fiction sobre viagem no tempo... Entdo tem dois tipos de histérias de
viagem no tempo. Quando vocé viga para o passado, por exemplo. Tem as historias que
VOCE vigia para 0 passado e vocé pode ter a intencdo de mudar os acontecimentos, e na
histéria cientifica é assim, o caravai para matar o Hitler, ou para salvar ndo sei guem nao
€? Entdo ndo conseguem muitas vezes 0 personagem que vai fazer uma interferéncia na
histéria, a acéo dele acaba provocando aquilo que esta registrado na histéria. Quer dizer o
arco do tempo é imutavel, vocé ndo pode modificar o passado, o que €, é. Esta € uma visao
parmenidea do ser, dos acontecimentos. E uma visio em que nada se transforma, o que esta
estabelecido, est4 estabelecido. Agora em outros hd modificagcdes. Vocé vai e sem querer,
modifica tudo. O conto classico de Ray Bradbury, A Sound of Thunder, conta que no
futuro os homens fazem safari no passado, eles vao a pré-historia, onde tem dinossauros e
tudo e nesse saféri ndo podem tocar em nada, ndo podem mexer em coisa nenhuma. No
conto o0 homem vai ao saféri e mata uma borboleta, quando volta o mundo esta totalmente
diferente do que ele tinha deixado. Ou sgja, 0 passado também é pléstico, flexivel, mutavel,
se vocé for 1a e mexer, vocé mexe em tudo, entdo essa € uma visdo mais de Heréclito do
que Parménides, em que a realidade é mutacéo total, € um voéo, diz Heréclito, tudo esta
sempre se transformando, tudo esta em eterna e continua mutagdo. Se vocé vai para o
passado e mexe no passado, muda tudo. S&o duas visdes, qual € que vocé se simpatiza
mais?

ITheodore Roszak aponta que a proeminéncia da juventude nos anos 60, foi o principal fator do nascimento
da Contracultura dentro da sociedade norte-americana e européa. Nos E.U.A., como em varios paises



europeus, um pouco mais de 50% da populacéo tinha menos de vinte e cinco anos de idade. A proeminéncia
dos nimeros fez com que a juventude sentisse a sua potencialidade, que em grande parte deveu-se a maguina
publicitéria da sociedade de consumo que dedicou atencdo especia a essa consciéncia etéria. (ROSZAK,
Theodore. A Contracultura. S&o Paulo: Vozes, 1972).

ANEXQO 02

Jean Paul Sartre - Servicos Prestados a Acdo Transformadora do Homem™®

Artigo discutido no Cap. 1l — A contracultura brasileira e o pensamento sartreano.

O presente texto tem por objetivo lancar breves consideracdes sobre a linha
filosofica sartreana, suas idéas acerca da existéncia e do homem, bem como entender de
que modo suas apreciacdes se encaixam em um tipo de expectativa especifica, localizada
historicamente em principios dos anos 60. Basicamente, a filosofia existencialista
elaborada por Sartre tem como ponto central de discussdo a questdo da liberdade. Esta
pode ser entendida ndo apenas como algo inerente ao proprio ato de existir, mas —
fundamental mente —como uma criag&o que visa dar um sentido préprio e muito claro a esse
exigtir. E, sendo uma construcdo em sua esséncia, tal liberdade, encarada segundo tal
interpretacdo como um pressuposto ou “ago”’ criado, € uma meta que sO pode ser
alcancada através da plena tomada de consciéncia de seus agentes principais. Estes, para
Sartre, sdo partes integrantes do conjunto geral da humanidade, que tem responsabilidade
direta em tal processo. Em linhas gerais, € possivel dizer que, segundo o principio
fundamental do conceito existencialista presente na filosofia sartreana, ser livre
necessariamente implica em ser responsavel por fazer acontecer a liberdade. Esta mesma €
tomada quase como que servindo de sinbnimo para existéncia — em seus mais variados
aspectos. Fazendo uma comparagdo com o principio fisico da Mecéanica elaborado por
Isaac Newton, a liberdade seria 0 sentido trilhado por um mével (a existéncia humana),
sendo que o esfor¢o pela busca e consciéncia da liberdade se presta ao papel de forca

motriz responsavel pelo movimento desse movel.

Tomando por base a Ultima afirmagdo, que procura resumir, grosso modo, o
bindmio liberdade = responsabilidade que esta presente nas analises acerca da realidade
humana feitas pelo existencialismo sartreano, é que podemos entender o ateismo

139 Coletivo de Estudos Anarquistas Domingos Passos, outubro de 2002
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convictamente alegado e defendido pelo filésofo como forma idea da humanidade
enxergar o que aparentemente ndo pode ser explicado por vias racionais. Ateismo que se
expressa na negacdo feita por Sartre da concepcgdo tradicional criada pelo Ocidente acerca
de um Deus (ou entidade espiritual suprema) imanente e superior a existéncia, pois que,
segundo as premissas existencialistas, a propriaidéia de “Deus’ ocorre, tal qual as demais
criagdes e construcdes culturais e religiosas humanas, posteriori a existéncia propriamente
dita do ser humano. Aliés, sendo o proprio existir resultante da observacao e da experiéncia
de vida dos seres humanos — portanto criada a partir dessa Ultima perspectiva— a liberdade
torna-se, para Sartre, o ditame sobre o qual a existéncia esta alicercada. Nesse sentido, é a
acao direta dos seres humanos — sob a forma de buscarem, todos, a liberdade — a grande
responsavel pela construcdo, segundo esta linha interpretativa, do sentido proprio de existir
— bem como da existénciaem si mesma.

Principios dos anos 60: movimentos politicos e populares, ndo somente no Brasil,
mas no restante do mundo, procuravam contestar um tipo de ordem politica e social
especifica. Esta se expressava no misto de modernizacdo e avango tecnol6gico crescente
dos meios e bens de producdo (cujo consumo se tornava entdo cada vez mais acessivel)
mesclados a permanéncia de principios ideol dgicos e culturais conservadores — quando ndo
reacionarios — de ordenacdo e/ou legitimacdo de préaticas e exercicios de poder e dominio,
fossem no nivel dos governos oficiais ou das peguenas aristocracias detentoras de prestigio

e status politico, econdmico e socia. Sera justamente nesse tipo de conjuntura histérica

gue 0s movimentos que buscavam, sob os mais variados prismas ideol 6gicos, a completa

emancipacdo da humanidade, vao encontrar nos principios do existencialismo sartreano a

base filosofica pela qual buscavam semear, entre a opinido publica gera, alegitimidade de

Seus objetivos.

Episodios como a Primavera de Praga, o — ainda hoje emblematico — Maio de 1968,
0s movimentos de contracultura e de luta por direitos civis de minorias étnico-sociais
(sobretudo o de negros, cuja faceta militante expressa principalmente na agdo dos
“Panteras Negras’ é significativa nesse sentido). Em suma, é possivel perceber em todos
esses episodios e escaramugas levadas a frente por varios movimentos sociais 0 deposito
simbdlico de parcela importante de sua disposicdo e impeto para as lutas em prol da
liberdade do ser humano nos principios do existencialismo de Jean-Paul Sartre que, sendo

também participante ativo de muitos desses movimentos, ligou-se e apoiou estes mesmos



sob as mais variadas formas e maneiras. Sua contribui¢cdo para uma nova leitura acerca da
necessidade de se lutar pela construcdo de uma sociedade humana mais justa e digna para
todos e —sobretudo —do papel protagonista da humanidade no cumprimento desse objetivo

édevalor inestimével.



ANEXO 03

Sar tr e nos tr 6picos
Por Caué Alves'®

Bento Prado Jr. relaciona o filésofo francés, nascido ha cem anos, e o poeta Carlos
Drummond de Andrade.

No centenario de Jean-Paul Sartre e 25 anos apos a sua morte, o filésofo
brasileiro Bento Prado Jr. falou a Tr épico sobre a chegada das idéias do mentor
da filosofia existencial no debate cultural brasileiro e sobre a redescoberta de
sua obra na atualidade. Na entrevista a seguir, Bento narra os encontros do
grupo formado por ele, Fernando Henrique Cardoso e José Arthur Giannotti,
entre outros, com o filésofo francés e sua mulher, Simone de Beauvoir, na
passagem deles pelo Brasil, quando ocorreu a primeira aparicdo de Sartre na
televisdo. Bento também apresenta uma fundamentada e surpreendente sintonia
entre a obra de Drummond e a do filésofo francés, e discorre sobre o papel do
intelectual na atual conjuntura politica e econémica. Bento Prado Jr. é um dos
fil6sofos mais importantes e reconhecidos do pais. E professor emérito da
Faculdade de Filosofia da Universidade de S&o Paulo (USP) e professor titular
da Universidade Federal de Sado Carlos (UFSCar). Foi pesquisador do Centre
National de la Recherche Scientifique, em Paris, onde cumpriu longo exilio
durante a ditadura militar. E autor de "Alguns ensaios: filosofia, literatura e
psicandlise” (Paz e Terra), "Presenca e campo transcendental - Consciéncia e
negatividade na filosofia de Bergson" (Edusp) e "Filosofia da psicanalise"
(Brasiliense).

A literatura para Sartre € uma literatura militante e que considera que ao
escritor caberia abandonar a fragilidade e a incerteza que justificariam sua
omissdo diante dos impasses historicos. Para ele, uma vez que todos somos
sujeitos histéricos, ndo ha motivo para a literatura néo ser histérica. Quais
escritores de lingua portuguesa mais se aproximaram desse modo sartreano
de compreender a literatura? Por qué?

Bento Prado Jr.: Sdo véarios os autores de lingua portuguesa cuja literatura,
sendo militante, pode ser comparada, com proveito, com a obra de Sartre.
Quero, no entanto, limitar-me apenas a Carlos Drummond de Andrade, cuja
obra ndo entrega todo o seu segredo sem alguma referéncia a seu
contemporaneo francés. E surpreendente a coincidéncia temporal da emergéncia
de temas, escolhas tedricas, praticas e estilisticas entre os dois autores, sem que




se possa falar de influéncia: certamente Sartre ndo leu Drummond nos fins da
Segunda Grande Guerra, nos textos de poesia e prosa que antecipam as paginas
com que o filésofo francés langaria sua revista, assim como nos da retomada
sistematica dessas propostas em "Qu’ est-ce que la littérature?"

Para mostrar 0 interesse dessa aproximacdo, comecemos por justifica-la
externamente pela cronologia. Externamente? Talvez essa expressao ndo seja a
melhor no que concerne Nossos autores, uma vez que, para ambos, a data ou a
circunstancia temporal é indissociavel do que ha de mais intimo na acdo e na
expressdo linguistica (pouco importa se literaria ou ndo). E o que se torna
transparente na comparacdo de dois textos de cada um dos autores em pauta:
um poema de "O sentimento do mundo” (escrito entre 1940 e 1941) e o prefécio
de "Confissbes de Minas" (1944), do lado de Drummond; e, do lado de Sartre,
em dois textos que citei, publicados em 1945 e 1947.

Num caso como no outro € um evento contemporaneo arrasador e mundial (a
Segunda Guerra) que modifica a relacdo dos escritores em relagédo com a escrita
e sua ambicdo de eternidade e que os lanca numa autocritica intelectual,
expressa praticamente na mesma linguagem, num inédito cruzamento entre dois
homens téo distantes um de outro por seus horizontes culturais imediatos e pelo
itinerério de formacdes fortemente discrepantes. O farmacéutico de Itabira do
Mato a Dentro e o normalien-filésofo de Paris parecem, nos textos que se
seguem, fundir suas diferentes fisionomias num rarissimo ou unico perfil.

Sendo, vejamos. Num dos primeiros poemas de "O sentimento do mundo”
(chamado “Méaos Dadas’), podemos ler: “N&o serei o poeta de um mundo
caduco/.../ O tempo presente € a minha matéria, o tempo presente, os homens
presentes, / a vida presente”. No prefacio de "Confissdes de Minas",
Drummond nos diz num texto que exige longa citacao:

“ Escrevo estas linhas em agosto de 1943, depois da batalha de Stalingrado e
da queda de Mussolini. Meu livro vai para o linotipista. Nao quis que se
compusesse sem acrescentar-lhe algumas palavras, menos de explicacdo ou
desculpa do que de exame da conduta literaria diante da vida. E um livro de
prosa, assinado por quem preferiu quase sempre exprimir-se em poesia. Esse
suposto poeta ndo desdenha a prosa, antes a respeita a ponto de furtar-se a
cultiva-la. Seria inuatil repisar o confronto das duas formas de Expressao, para
atribuir superioridade a uma delas. Mas a verdade é que se a poesia é a
linguagem de certos instantes, e sem duvida os mais densos e importantes da
existéncia, a prosa € a linguagem de todos os instantes, e ha uma necessidade
humana de que ndo somente se faca boa prosa, como também de que nela se
incorpore o tempo, e com isto se salve esse ultimo. Ndo ha muitos prosadores,
entre nds, que tenham consciéncia do tempo, e saibam transforma-lo em
matéria literaria. Frequentemente a literatura se faz a margem do tempo ou
contra ele — seja por incapacidade de apreensdo, covardia ou calculo. Dai o
vazio e o desconforto do texto literario, como a insatisfacdo que ele desperta
em cada vez mais descrentes leitores. E pouco importa que haja muitos



leitores, uma vez que ndo amem o autor nem se confessem devedores de alguma
coisa tirada ao livro. Este livro comega em 1932, quando Hitler era candidato
(derrotado) a presidente da republica e termina em 1943, com o mundo
submetido a um processo de transformacao pelo fogo” .

Nesse tempo, Sartre passava pelas transformacdes que o levavam na direcao da
politizagdo e que se exprimiriam, entre outras coisas, na publicagdo de sua
revista logo no apds-guerra. Impossivel ndo escutar o eco (pura coincidéncia, é
claro) do texto citado de Drummond ou a convergéncia das intencdes nas frases
seguintes do texto de apresentacdo da revisa "Temps Modernes": “Lamentamos
a indiferenca de Balzac diante das jornadas de 48, a temerosa incompreensao de
Flaubert face a Comuna; nos lamentamos por eles; ha ai algo que eles perderam
para sempre. NOs nada queremos perder de nosso tempo: talvez ele ndo seja dos
mais belos, mas é o nosso; temos apenas esta vida para viver, no meio desta
guerra, talvez destarevolucao”.

E a linguagem do poema “M3&os dadas’ que reencontramos, com surpresa sob a
pena de Sartre. Mas € também a nova forma de distinguir poesia e prosa,
esbocada no prefacio de "Confissfes de Minas", que reaparecera em "Qu’ est-ce
que la littérature?', onde Sartre responde as reacbes hostis provocadas, em
pouco por toda parte, de Gide a direita catblica, pela idéia da literatura
conscientemente empenhada no tempo presente.

De algum modo, a poesia estd além do engajamento, pois, como diz Sartre, “0s
poetas sdo homens que se recusam a utilizar a linguagem”. Em contraposicéo,
“a arte da prosa se exerce sobre o discurso, sua matéria é naturalmente
significante: quer dizer, as palavras ndo sdo antes de mais nada objetos, mas
designacdes de objetos”. Donde o prosador -quer 0 queira, quer nao- desliza,
através do uso que faz das palavras, em direcdo do mundo, mergulha no tempo
presente e escolhe sua posicdo dentro dele. Poder-se-ia falar de uma
proximidade maior na compreensdo da literatura?

No romance "A néausea", acompanhamos o processo da descoberta da
contingéncia do homem. A nausea seria a sensacgdo fisica que corresponde a
essa contingéncia. A constatacdo de que as coisas ndao sao permanentes
compromete o ser naquilo que ele tem de substancial. A ndo-estabilidade do
mundo nos da a sensacao de que ele desmorona. Para o senhor, qual é a
atualidade dessa nausea sartreana?

Bento: Nao posso concordar plenamente com sua definicdo de nausea (a
expressao “sensacdo fisica” ndo é certamente a melhor para caracterizar essa
“disposicdo afetiva’ que traduz, na obra de Sartre, a idéia heideggeriana de
"Stimmung", que recusa toda interpretacdo “sensualista’ ou “fisicalista’) e nao
vejo como falar de uma eventual atualidade da ndusea sartreana. Nem penso
que o préprio autor veria nessa forma literaria de exprimir suas idéias
filoséficas algo como um pathos presente ou ausente, raro ou frequente. Numa



versdo diferente (algo comico-trivial) diria que a figura do presidente Bush
deveria provocar nausea universal.

Vinte e cinco anos ap0s sua morte e no centenario de seu nascimento, o que
restou de Sartre na cultura brasileira? Ele continua um péaria na
universidade e nos cur sos de filosofia?

Bento: De fato, depois dos anos 60a, as sucessivas modas ou ideologias que
invadiram as instituicdes universitarias (cada vez mais adequadas a cultura
administrada) lancaram a obra de Sartre no esquecimento. Um pouco por toda
parte, e mesmo na Franca, de boa tradicdo universitaria, espalhou-se a peste do
"Amerikanismus", de que ja se queixavam figuras tdo diferentes como
Wittgenstein e Heidegger, moléstia mortal que degredou o0 pensamento que
escapa as regras estritas do desprezivel género literario do "paper". Mas creio
gue hoje em dia, no Brasil (como sempre, pelo menos uma década mais tarde do
que alhures), ha uma nova atmosfera, favoravel a filosofia, que propicia um
retorno a Sartre. Tenho notado, mesmo na literatura de lingua inglesa
(principalmente no dominio ultratécnico das "cognitive sciences'), uma
generalizada redescoberta da obra de Sartre. O que significa que, talvez, a
filosofia ndo tenha acabado completamente no mundo atual.

Quando e como Sartre chegou a intelectualidade brasileira? Pela filosofia
ou pelo romance?

Bento: Sartre chegou ao Brasil (como aos EUA e ao resto do mundo) no
imediato pos-guerra, quando passou a ocupar lugar de destaque na midia
internacional .V océ nao se lembra do samba de carnaval "Chiquita Bacana", que
era la da Martinica, que se vestia de banana nanica e “existencialista, com toda
razdo, sO faz o que manda o seu coracdo”? E chegou essencialmente como
filosofo-romancista. Impossivel dissociar as duas faces da obra e de sua
recepcédo pelo publico leitor.

Como o senhor descreveria a passagem de Sartre pelo Brasil? Como se
deram os seus primeir os contatos com o filésofo francés?

Bento: Se me lembro bem, foi minha amizade com Manoel Carlos Goncalves de
Almeida (o excelente poeta, mais conhecido como redator das novelas da
Globo) que levou ao primeiro contato. Luis Meyer, o psicanalista de hoje, entéo
estudante de medicina, certamente interessado na “psicanalise existencial”,
manifestou a intencdo de promover uma entrevista com Sartre na televisao
brasileira. Com a mediacio do Manoel Carlos e do Alvaro Moya, conseguimos,
na TV Excelsior, a primeira apari¢cdo do Sartre em televiséo (que mais tarde
tentaria, com seus ex-alunos e sucesso muito relativo, devido as resisténcias do
governo conservador, produzir uma longa entrevista sobre o século XX). Sartre
e Simone de Beauvoir aceitaram nossa proposta, ja que estavam empenhados



numa campanha pro-Cuba e pro-Argélia (entdo em guerra com a Franca), e a
entrevista seria boa oportunidade de campanha. Participei, como entrevistador,
juntamente com Ruy Coelho, Fernando Henrique Cardoso e o proprio Luis
Meyer, de um programa que teve a duragdo extraordinaria de trés horas.

Depois do programa, Sartre nos perguntou: “Como € possivel que uma empresa
capitalista gaste tanto tempo ou dinheiro para que possamos fazer nossa
campanha pelo socialismo?”’. Ao que respondemos: “O senhor sabe... o Brasil...
o Brasil € um pouco diferente”. O fato € que, depois do primeiro contato, o
grupo que compunhamos a partir dos “Seminarios sobre o Capital” (iniciados
em 1958) pdde ter encontros diarios com o Sartre, principalmente na casa do
Fernando Henrique.

Simone narra, numa linha de suas "Memorias”, esses encontros paulistanos com
jovens universitarios “trées cultivés”. Conversavamos muito sobre tudo, todas as
noites e em muitas manhas, filosofia e politica, sob a vigilancia da Simone, que
controlava com severidade a quantidade de uisque consumida por Sartre. O
encontro, digamos, foi extremamente agradavel: Sartre era, digamos, muito
"gente", o contrario do modelo dominante do intelectual, que se caracteriza
pela disparidade entre sua extrema arrogancia e seu limitadissimo talento.

Como se deu o debate entre filosofia e politica nos anos 60 e 70 no Brasil,
diante da exigéncia sartreana do engajamento do intelectual? Pergunto
isso, levando em consideracédo as cartas entre Sartre e Merleau-Ponty, em
que o primeiro acusa o segundo de usar a filosofia como alibi, e Merleau-
Ponty responde dizendo que “néo precisaria afastar a filosofia do mundo
para permanecer filésofo” .

Bento: No Brasil de entdo ndo havia atmosfera para debates dessa natureza.
Havia mais politizag&o da filosofia do que reflexéo filosofica sobre as conexdes
entre filosofia e politica. Hoje, infelizmente, as coisas ndo estdo muito
diferentes. A filosofia € politizada pela esquerda e pela direita, mas o assunto
propriamente filosofico-politico fica um pouco a margem. Talvez, enquanto néo
houverem partidos politicos no Brasil, a filosofia politica e a filosofia enquanto
tal, sofrerdo graves consequéncias.

Qual seria, na atual conjuntura politica e econémica, o papel do intelectual
engajado? Como essa posicdo se relaciona com o modo como Sartre a
entendia?

Bento: O intelectual engajado deve escrever e agir guiado por compromissos
mais universais do que aqueles que mantém com o0 pequeno grupo de asseclas
que o cerca e que o promovem. Deve escrever contra si mesmo e contra seus
amigos, se quiser introduzir racionalidade e universalidade nesse debate vital.
Tal posicdo ndo é essencialmente diferente da que Sartre sempre defendeu -a
despeito de suas oscilacbes- e que implica uma relacdo essencial entre ética e



politica. E claro que essa relacdo é problemética, e o itinerario de Sartre é um
verdadeiro ziguezague entre as tendéncias de politizar a ética e de “etificar” a
politica. Talvez esse ziguezague nado tenha fim por esséncia. Em todo caso,
cabe-nos escrever e votar bem, sabendo da comunicacdo subterréanea que une
esses dois gestos.



ANEXO 04

TROPICALIA, A NOVA IMAGEM**
Tropicalia, the new image
Hélio Qiticica
Trad. Walmir Monteiro

Quando no verdo de 1966/67 (verdo brasileiro) inventei o conceito de Tropicdlia,
n&o poderiaimaginar arepercussao que teria, embora compreendesse implicitamente o que
veio se tornar: a definicdo de um novo modo de sentir o panorama cultural geral, ou a
sintese de uma visdo cultural especifica de diferentes campos e formas de artes em suas
manifestagdes inter-relacionadas com seus alvos especificos. teatro, misica popular,
cinema, aém das artes plésticas em todas as suas experiéncias de vanguarda no Brasil,
principalmente Rio e Sdo0 Paulo. Subitamente encontrel no conceito de tropicdlia uma
identificagdo com seus objetivos.

De fato, quando criei este conceito, pretendia primeiramente relacion&lo com
minhas novas experiéncias da época, e com isto relacionar aquelas experiéncias a todo tipo
de experiéncias de vanguarda ocorrentes no Brasil. Muito rico, eu diria, manter-se em
torno de um padréo definido de agdo em termos internacionais, algo diferente de Pop e
seus desenvolvimentos, imagens que poderiam dizer significar algo para nds, mas o0s
objetivos eram realmente diferentes, principal mente no que se refere aimagem ou relacdes
imagéticas e implicacdes politico-sociais. Importantes artistas como Rubens Gerchman e
Antonio Dias (ambos tomaram parte no “Nova Objetividade” exibido em marco de 1967
no Museu de Arte Moderna, no Rio) poderia ser reavaliado por um novo ponto de vista e
revelado ndo como um produto internacional (Pop), mas como um desenvolvimento
especifico de idéias da vanguarda brasileira para as quais eles contribuiram com
importantes novos passos, como também eu e Ligia Pape (para mim ela € uma das
importantes experimentalistas fora de definicbes como “pintora” ou “escultora’, ou
“autora’, etc) em nossos trabal hos.

Muitos artistas encontraram seus caminhos e se divulgaram fora. Outros se
desenvolveram rapidamente em torno de sinteses muito pessoais, como Pedro Escostegui,
Roberto Lanari, Antonio Manuel, e um grande nimero de novos experimentalistas (Em
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S0 Paulo principalmente Tozzi e Marcelo Nietzsche e o grupo de Nelson Leirner). Outros,
ja importantes artistas na construcdo das experiéncias da vanguarda brasileira,
desenvolveram fortemente suas experiéncias pessoais, Como 0s poetas concretos de Séo
Paulo (Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Decio Pignatari. Augusto é responsavel
por muitos artigos importantes sobre a musica popular bahiana, Caetano e Gil,
principamente) e tracou o desenvolvimento da musica popular brasileira desde as
experiéncias da bossa-nova, numa andlise muito bem feita, em seu trabalho “O Swing da
Bossa’) ou Ligia Clark cujo trabalho tem sido de capita importancia nesses
desenvolvimentos, desde 1954, e é hoje muito bem conhecido pela Europa (Exposi¢cdo em
Londres, Bienais em Veneza, Galerias alemas, etc) e que em anos recentes desenvolveu
uma das mais fascinantes e densas experiéncias (ver Rhobo n.4)

Desde os movimentos concreto e neo-concreto aqueles padrdes internacionais tem
sido considerados fortemente, e neles muitos elementos tem aparecido, previamente muito
das idéias, proto-idéias, de alguns desenvolvimentos internacionais. Alguns daqueles
produtos poderiam ser considerados vanguarda até mesmo atualmente. Teoria e obra, por si
mesmas, foram rapidamente fortalecidas. Os poetas de S&o Paulo criaram o “Noigrandes’
grupo. Do movimento neo-concreto surgiram artistas como Ligia Clark e teorias como a
Teoria do Nao-Objeto de Ferreira Gullar (1959). Apds a dissolucdo daqueles movimentos,
desenvolvimentos especificamente individuais tomaram lugar, e o meu foi um deles.

Desde 1959 até os dias atuais muitos foram os caminhos que meus trabahos
tomaram. Inventel os relevos bilaterais e espaciais (1959), Os penetraveis (1960), Os
bdlides (1963), Parangolé (também ateoria), Cabos e Tendas (1964), Tropicadlia (1966/67),
Suprasensorial (1967), e Eden (1967), idéias, além da sintese “Nova Objetividade’ numa
grande exposicdo no MAM (Rio) onde o ambiente da Tropicdlia foi mostrado pela
primeira vez (marco/abril de 1967), e onde muitos artistas novos foram revelados com a
gjuda de um jovem critico de arte Frederico Morais. Nesta mesma exposicdo, Ligia Clark
mostrou seu “roupas do corpo”, Ligia Pape seu “caixa de poemas com formigas vivas'.
Muitos eventos puseram-se na vertente da Tropicdlia, o que para mim foi um comego em
torno do pensamento no lazer (dancarinos da Mangueira ficaram o dia todo jogando cartas,
idéias eram criadas em torno da atividade “tempo disponivel”. Uma série de manifestactes
publicas participativas foram concretizadas a partir desta exposicdo culminando com a
experiéncia do apocalipopoteses (descrito posteriormente) em agosto de 1968 no Aterro do
Flamengo.



Durante todas essas evolucdes, eu diria que a consciéncia critica dos artistas foi 0
mais importante elemento para aquelas manifestagbes de vanguarda que eram sempre
tratadas com faria ou indiferenca, ataques provenientes da arte critica estabelecida.
Excecdo e homenagem devem ser feitas a alguns, especialmente Mario Pedrosa que foi
grandemente influenciado por agueles trabalhos e sempre acolheu as idéias da vanguarda,
algumas das quais se iniciaram com ele. Recentemente, Frederico Morais e Mario
Schomberg dedicaram um grande negécio no desenvolvimento de idéias também. De idéia
do Eden expressado no novo ambiente (plangjado desde 1967 e primeiramente construido
na Galeria Whitechapel em Londres, desde fevereiro del969. Surgiram conceitos tedricos

tais como crelazer (1968) e hermafroditopotesis (1969), muito mais complexo em seus

objetivos e aidéia do barracéo.

Sintese da Tropicalia- O conceito de tropicaliainicialmente relacionado a uma pura
idéia tedrica espalhou-se de subito, saindo do meu campo de visdo por meio de um evento
que eu gostaria de aqui descrever: a musica pop de Caetano Veloso e Gilberto Gil
(cantores e compositores), Torquato Neto e Capinam (poetas), Tom Zé (compositor e
cantor), Gal Costa (cantora). De repente Caetano Veloso tornou possivel e provocou a
sintese quando fez uma estranha e inesperada composi¢ao que ainda ndo tinha nome e que
alguém deu o nome de Tropicélia, nome e conceito que melhor a expressava. Caetano
sabia que eu tinha criado o termo, mas ainda ndo nos tinhamos conhecido pessoal mente.
Isto funcionou muito bem em todos os meios imaginaveis. Era ponto marcante em todos 0s
desenvolvimentos de tendéncia criativa no Brasil. E Caetano e Gil atuaram na criagdo da
mais extraordinaria revolucdo na muasica pop brasileira dando uma importancia de
experiéncia de vanguarda e ao mesmo tempo relacionaram, intencionalmente ou ndo, com
experiéncias em outros campos de criagdo tais como o teatro de José Celso Martinez
Correa (O Rei da Vela - peca de Oswald de Andrade,poeta brasileiro que desde 1920
influenciou todas as direcGes da vanguarda brasileira com importantes poemas e pegas
teatrais — producdo apresentada em Nancy em 1968). Outras producdes de José Celso de
extrema importancia foram “Roda Viva’ e Brechts “Galileu”. O cinema de Glauber Rocha
(“Deus e 0 Diabo na Terrado Sol” e “Terraem Transe” pode ser incluido com muitas das
producdes do cinema novo no Brasil e a hova expansao dos filmes “underground”; artes
plasticas (Gerchman, Pape, Manuel, Lanari, etc) e poesia e literatura (Irmdos Campos,
Pignatari, etc) também. Haroldo de Campos escreveu e conversamos longamente sobre
ago extremamente importante a respeito desta sintese Tropicdlia isto ndo € um



movimento de arte, mas uma sintese que pode receber adi¢des (ndo como 1+1=2), mas
supra-adicionada como um modo de viver. Qualquer experiéncia relacionada a tal
constelacdo. No Brasil a expressdo “si mesmo” € usada para definir qualquer coisa muito
caracteristica, no modo coletivo, hoje, tem-se tornado um adjetivo, uma moda cobrindo as
mais superficiais &reas, mas também os mais profundos pensamentos em nosso contexto,
embora o poder fascista brasileiro tente assassinalo torna-se mais e mais evidente que ira
vencer, sobreviver, a menos que eles se dediquem realmente a matar toda sorte de
criatividade naquel as terras.

De qualquer modo a semente ja foi lancada aos quatro quantos da Europa. A

América que nos aguarde.



